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La fotografia mortuoria o de difuntos fue una practica comun desde la aparicién del daguerrotipo, a
mediados del siglo XIX, hasta bien entrado nuestro siglo. Este trabajo intenta responder por qué una
costumbre no sélo aceptada sino también difundida, por lo menos en el mundo occidental, por mas de
sesenta anos se nos presenta hoy como una practica macabra.

The mortuary photography, or photography of the deceased, was a common practice since the appearance
of the daguerreotype in the middle of 19t Century until the first decades of the 20th Century. This article
tries to explain why this custom, not only accepted but also well spread at least in the western world for
more than sixty years, is today interpreted like a macabre practice.

La fotografia mortuoria o fotografia de difuntos
fue un@’prdctica comiin desde la aparicion del
daguerrotipo, a mediados del siglo XIX, hasta bien
entrado nuestro siglo. La sociedad de la época no
sentia rechazo por este tipo de imdgenes, las colgaba
en sus hogares, les mandaba copias a los familiares
y amigos y las usaba en relicarios y prendedores.
Los fotografos promocionaban los retratos de di-
funtos como una de sus especialidades y ofrecian
“mdquinas transportables para retratar enfermos
y muertos en su propia casa.”’

Este trabajo intenta responder por qué una costumbre, no sélo
aceptada sino también difundida por lo menos en el mundo occidental
por mds de sesenta anos, se nos presenta hoy como una prdctica
macabra. Luis Priamo sostiene que este es “el tinico género fotogrdfico

que ha desaparecido por completo, la mayor parte
de los otros, aunque desprovistos del cardcter de
rito social que alguna vez tuvieron, todavia per-
manecen.”? Hoy no sabemos c6mo reaccionar ante
estas fotografias. Estamos como inmunizados ante
tanta imagen de violencia 'y de muerte en los medios
de comunicacion, pero la muerte privada se ha
convertido en un tema tabd, como tal, impone el
disimulo y el ocultamiento. La respuesta mds obvia
a esta interrogante es que estas fotografias consti-
tuian el dnico medio posible para conservar la
imagen del ser querido, en una época en que no todo el mundo habia
tenido la oportunidad de retratarse antes del tltimo viaje. Pero quedarnos
con esta unica explicacion nos llevaria a un andlisis simplista de una
prdctica que nos introduce de lleno en la mentalidad propia de una
época.
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El mismo Luis Priamo nos proporciona un ejemplo que ilustra
mds claramente la naturaleza de esta costumbre. El autor dice:

“C..) los tres fotégrafos contempordneos que me informaron haber
tomado alguna vez una fotografia de difunto se la hicieron en
todos los casos a bebés recién nacidos o de pocos meses. Esto
sucedio entre quince y veinte anos atrds y la razén expuesta por
los padres o los abuelos siempre fue la misma en los tres casos:
nunca le habian tomado una foto al bebé y querian conservar su
imagen. Para una de estas fotos la madre sostuvo al bebé muerto
en sus brazos, algo bastante comiin en el siglo pasado. En los
otros dos casos, por el contrario, la foto se tomé en medio de
ocugtamientos y prevenciones que ya indicaban conciencia culpo-
sa.”

Este ejemplo muestra como, ante una misma situacion, es deci,
la necesidad de conservar la imagen del ser querido que ya no estd
con nosotros, en ambas épocas la sociedad reacciona de manera
totalmente diferente.

LA FOTOGRAFIA MORTUORIA

En el siglo XIX, el acto de retratarse era considerado una ocasién
memorable y el retrato era una expresion de identidad y de valor
individual. La fotografia post mortern tenia un valor que sobrepasaba
el del retrato ordinario. Este valor se reflejaba en su costo como
servicio especial. La fotografia mortuoria era considerablemente mds
costosa que los retratos comunes. Esto se debia,en parte,a los inusuales
requerimientos necesarios para su produccion. El fotégrafo tenia que
ir a la casa del difunto, aunque esto, por si solo, no justificaba su alto
precio. Como cualquier otro comerciante, el fotografo solia aprovecharse
de la situacion y cobraba precios exorbitantes por un producto deseado
con extraordinario fervor por los familiares del difunto. Pero sea cual
fuere la razén de estos altos precios, las fotografias post mortem
frecuentemente implicaban un sacrificio econémico.

Asi, la fotografia mortuoria fue incorporada, primero (en la etapa
del daguerrotipo) por las clases altas y medio altas -que ademds,
antes de la aparicion de esta técnica ya solian encargar pinturas de
sus muertos—y luego, con la masificacion de la fotografia, por las
clases menos pudientes, tanto urbanas como rurales. Las clases mds
bajas, sobre todo rurales, fueron de hecho las responsables de que
esta prdctica se extendiera hasta bien entrado el siglo XX.

Hay tres posibles categorias en las que se puede encuadrar a la
fotografia mortuoria, segin la manera en que se retrata el sujeto: la
primera consistia en fotografiar al difunto como si estuviera vivo, la
segunda, en fotografiarlo como si estuviera dormido y la tercera, en
hacerlo desde su condicion de muerto, es decir sin tratar de ocultar
o disimular que habia fallecido.

La primera categoria tiene comno antecedente a un tipo de pintura
post mortem muy popular en el siglo XIX, en la que el difunto era
representado adn con vida. Pero, contrariamente a lo que sucedia en
estas pinturas, en la fotografia se traslucen los signos de la muerte:
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la rigidez y palidez de los rostros, por lo general, no pueden ser
ocultadas. En este tipo de fotografias los sujetos aparecen generalmente
sentados y con los ojos abiertos. Los mejores retratos de esta categoria,
lograban preservar la ilusion de vida, otros en cambio, fallaban
patéticamente. En algunos casos se trataba de realzar la ilusicn
magquillando al difunto, o coloreando luego la copia a mano.

En el segundo caso, los sujetos parecen estar dormidos. Estas
fotografias tenian en el siglo XIX, un atractivo sentimental, que respondia
a la necesidad de mantener, al menos en forma simbolica, la presencia
del difunto en él circulo familiar. Alguien duerme, puede despertarse,
aungque mds no sea en los suerios y fantasias de los que lo sobreviven.
Esta negacion de la muerte era producto del gran dolor que causaba,
en el siglo pasado, la pérdida de un ser querido. Este dolor puede
explicarse por el hecho de que la sociedad de la época transitaba por
un periodo confuso, en el que se estaba pasando de un sistema familiar
numeroso a un sistema familiar reducido. Este nuevo sistema constituia
una forma de socializacion que creaba sobreidentificacion y depen-
dencia y en la que cada miembro resultaba irremplazable a los ojos
de los demds. En este tipo de grupo social la negacién de la muerte
era un hecho comprensible.

Pero las fotografias que retrataban al difunto como dormido, no
representaban a la mayor parte de la produccion fotogrdfica de la
época. Por lo general se evitaba la metdfora y simplemente se reflejaban
las circunstancias reales. En la primera mitad del siglo XIX, la familia
era la que se encargaba de todos los preparativos y los arreglos, el
cajon y la exhibicion del muerto eran de una extrema sencillez. Hacia
finales de siglo, este rol habia sido asumido ya por una empresa
funeraria,y por tanto, los arreglos, el cajén (ahora convertido en ataiid)
y la presentacion del cuerpo se volvié considerablemente mds elabo-
rado.

Las tempranas fotografias mortuorias son temdticamente mds
variadas que las mds tardias. Por lo general, el fotégrafo llegaba luego
de que el difunto habia sido vestido y preparado. El cuerpo, por ejemplo,
podia ser fotografiado fuera del cajon, cosa que, posteriormente, rara
vez sucede.Ademds, antes que la funeraria dirigiera los procedimientos,
el fotografo tenia una relativa libertad para posicionar al difunto y
elegir la pose. Con el correr del tiempo, el fotografo solo se limitard
a documentar el trabajo de la funeraria. A partir de ese momento, las
imdgenes mortuorias, al igual que los preparativos del funeral, seguirdn
una rutina preestablecida.

En las primeras fotografias mortuorias, la cdmara se ubicaba
casi siempre al mismo nivel que el sujeto y siempre se daba especial
énfasis al rostro. El resultado era una confrontacion muy directa con
el cuerpo del difunto. En las fotografias tardias, en cambio, esta
confrontacién era mitigada por el uso de flores, a veces a tal extremo,
que se hacia dificil distinguir el cuerpo.

Mas tarde, las fotografias de difuntos fueron reemplazadas por
las del sepelio: el cortejo, la sepultura y la Idpida como iiltimo recuerdo.
Esta fue la ultima que nuestra cultura otorgé al recuerdo fotogrdfico



de la muerte. Con el tiempo, esta prdctica también fue abandonada,
porque en nuestra sociedad, cualquier recordatorio de la muerte, asi
sea de sus consecuencias mds inocuas, como la reunion familiar, nos
resultaba inconcebible.

EL CUERPO EN LA FOTOGRAFIA MORTUORIA

David Le Breton? dice que “cada sociedad esboza, en el interior
de su vision de mundo, un saber sobre el cuerpo”. Asi nos explica que
en las sociedades tradicionales, en las que todavia no se habia
desarrollado el individualismo, el cuerpo no se distinguia de la persona
y el hombre se confundia con el cosmos, la naturaleza, la comunidad.
“Con el ascenso del individualismo como estructura social y la
emergencia de un pensamiento racional positivo y laico sobre la
naturaleza”se dio paso a una nueva concepcion del cuerpo. El cuerpo
moderno implica la ruptura del sujeto con la comunidad, con el
cosmos y consigo mismo. ‘Aparecen, por lo tanto, dos visiones del
cuerpo opuestas: una lo desprecia, se distancia de €l y lo caracteriza
como algo de materia diferente al hombre que encarna: se trata
entonces de poseer un cuerpo; la otra
mantiene la identidad de sustancia entre
el hombre y el cuerpo; se trata entonces,
de ser el cuerpo”

Teniendo en cuenta las afirma-
ciones de Le Breton, podriamos decir
que en la prdctica de la fotografia
mortuoria, observamos la segunda de
estas visiones del cuerpo,ya que lo que
el deudo elige para conservar como
recuerdo del ser querido es una irmagen
de su cuerpo. El cuerpo, en esa época,
todavia tenia importancia y en el caso
de la muerte privada, al menos, este no
se diferenciaba de la persona.

¢Pero por qué la sociedad de la
época conservaba ante la muerte esta
vision del cuerpo, mds propia de las
sociedades tradicionales? Esto puede
deberse a una serie de factores, algunos
propios tinicamente de este periodo de
la historia, conocido como romantficis-
mo:

Mientras en siglos anteriores, la
muerte, al igual que la vida, era un
asunto que involucraba a toda la co-
munidad,y por lo tanto, los sentimientos
y el dolor que ella provocaba eran
compartidos por todos sus miembros,
en el siglo XIX, esta situacién ya habia
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cambiado y el pesar que causaba la muerte de un ser querido se
concentraba solamente en la familia. Fue con la crisis iluminista,
cuando surgié la veneracion de los despojos y el culto de las sepulturas
y comenzo a imponerse la forma moderna de la iconografia y el arte
funerario, entre los cuales la fotografia post mortem, se enmarca dentro
de esta atmdsfera romdntica de exaltacion del muerto amado.

Debemnos tener en cuenta, también, que, aunque la iglesia habia
perdido su influencia sobre muchos aspectos de la sociedad, fodavia
seguia teniendo gran peso cuando debia enfrentarse al tema de la
muerte. Para la tradicién biblica “el hombre es un cuerpo y el cuerpo
no es nunca algo diferente de él mismo™,y es por eso que conservar
la imagen del cuerpo es, de alguna manera, conservar a la persona.
Asi, la fotografia mortuoria funcionaba como un “objeto tradicional’,
un objeto mediador que permitia tener el cuerpo del otro, del ser
amado y era el medio mds perfecto para representar ese cuerpo que
se queria poseer.

Por otra parte, el romanticismo, periodo durante el cual logro
pleno apogeo la fotografia mortuoria, es una corriente artistica que
estaba muy influida por la tradicion medieval y por lo tanto por las
ideas del cristianismo. En la Edad Media,
la muerte era una parte inevitable de la
vida y algo para lo que siempre habia
estado preparado. Los temas macabros
aparecen aproximadamente al mismo
tiempo, tanto en la literatura como en la
iconografia. Teniendo en cuenta que el
romanticismo trae una nostalgia por los
temas medievales, no seria extrafio que
la iconografia de la Edad Media hubiera
tenido cierta influencia en el arte romdntico.
De hecho, la pintura mortuoria, antecedente
de la fotografia post mortemn, gozo de una
creciente popularidad durante principios
del siglo XIX, a pesar de que tenia una
gran tradicion historica que se remontaba
al Renacimiento.

Sin embargo, el hecho de que en la prdctica
de la fotografia mortuoria se evidencie una
vision del cuerpo mds propia de las so-
ciedades tradicionales, no significa que
para ese momento el individualismo no
estuviera plenamente desarrollado. Con-
trariamente a lo que ocurre en las repre-
sentaciones médicas, en las que el hombre
anatomizado no es considerado un
hombre, sino un espécimen de la raza
humana, la fotografia mortuoria intentaria,
desde un principio, diferenciarse de este
tipo de imdgenes.Trataria en lo posible de
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mosfrar hombres y no cuerpos y lo logrard, paraddjicamente, enfatizando
su condicion de individuo con identidad y personalidad propias. Fara
ello, el artista y los deudos tomaban una serie de medidas fdcilmente
observables en las fotografias de la época:

-En primer lugar se enfatizaba el rostro, que es la parte del cuerpo
mds individualizada y singular. El fotégrafo tomaba toda clase de
medidas para destacarlo y eran frecuentes, en este tipo de fotografias,
los retratos. Se usaba, también en ocasiones, el maquillaje para dar
a los rostros una ilusién de vida. Los manuales fotogrdficos de la
época describen con que sustancias se debian pintar los labios y
como magquillar el rostro para disimular la expresion cadavérica,
demostrando la gran atencion que se le prestaba a la cara del difunto.

-Se incluian en las fotos, especialmente de nirios, a los progenitores
o parientes, como una manera de dotar al difunto de identidad. El
dlbum de fotos daba cuenta de la historia familiar al hilvanar a los
individuos y los grupos valiéndose de su participacion en los grandes
acontecimientos. La edad del progenitor o hermano que acompanaba
al “angelito”era el hito temporal que permitia ubicarlo en esa historia.
Ademds estas fotografias tenian la funcion de reforzar la integracion
del grupo familiar, al expresar tanto su existencia como su unidad en
aquellos momentos claves de la vida social de una familia: nacimientos,
casamientos y muertes.”

-Era también una prdctica comin fotografiar a los difuntos, en
especial a los nifios, con sus objetos favoritos o en su propio hogar.
Hay una gran cantidad de imdgenes de chicos junto a sus juguetes
0 en su propio cuarto.

-En algunas ocasiones se fotografiaba al difunto con la vestimenta
o uniforme que lo caracterizaba. Por ejemplo, se han encontrado
imdgenes de monjas y obispos, de militares e incluso una de un
pistolero, fotografiados con sus atuendos caracteristicos.

De esta manera vemos como en la fotografia mortuoria no habia
aiin una separacion del cuerpo y la persona, como sucedia en la
fotografia médica de la época. En la muerte privada, el cuerpo no era
considerado un resto. Sin embargo, el individualismo, que es lo que
lleva al dualismo contermnpordneo, estaba ya plenamente desarrollado
como lo demuestran las caracteristicas de las imdgenes antes men-
cionadas.

LA PINTURA Y LA FOTOGRAFIA MORTUORIAS
COMO OBIJETOS TRADICIONALES

La iconografia mortuoria no se originoé con el daguerrotipo.Y
aunque la fotografia post mortem establecio rdpidarnente sus propias
convenciones, la mejor explicacion para sus origenes es la adopcién
de una tradicion mds antigua. Las pinturas mortuorias tienen una
larga historia y fueron bastante populares durante la primera mitad
del siglo XIX.

Aunque algunas pinturas eran realizadas de memoria o a partir
de bosquejos previos (a veces efectuados durante los iltimos dias de
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vida del retratado, anticipando la necesidad de un recordatorio), la
gran mayoria de ellas se realizaba usando como modelo al muerto,
al igual que la fotografia. Pero en estas pinturas el difunto era repre-
sentado como si estuviera vivo, idealizdndolo al omitir cualquier senal
de la muerte que pudiera evidenciarse en su cuerpo.La tinica indicacion
de que el sujeto estaba muerto la proporcionaba la presencia de
simbolos codificados, reconocibles para cualguier espectador del siglo
XIX. Una rosa sostenida hacia abajo, o con un tallo muy corto indicaba
una muerte joven, un barco en aguas calmas, una muerte tranquila
y en aguas agitadas, una muerte tormentosa. Era también frecuente
incluir un reloj serialando la hora de la muerte. Otros simbolos mds
obuios eran, por ejemplo, tumbas o sauces llorones.

En la fotografia, en cambio, no son necesarios ninguno de estos
signos. El cuerpo del difunto es un inevitable signo de muerte, la foto
captura la realidad fisica de la muerte. Como se menciono anterior-
mente, la sociedad del siglo XIX senfimentalizaba y privilegiaba el
momento de la muerte, considerado como dulce y pacifico, ya que se
dejaban atrds las preocupaciones mundanas y las dificultades terre-
nales, para ingresar al Reino de Dios. Una fotografia realista, tomada
inmediatamente después del momento de la muerte, podia capturar
esta entrada triunfal al cielo. La pintura podia retratar alegremente al
difunto con vida, pero para la sociedad decimondnica, la fotografia,
al mostrar el momento mismo de la muerte, lograba representar mds
perfectamente la esencia de esa persona. La fotografia mortuoria se
convierte asi en “la imagen viva de una cosa muerta.”®

Tanto una pintura como una fotografia mortuoria funcionaban
como un objeto transicional, es decir, un objeto mediador que permitia
tener el cuerpo del otro, del ser amado. Fse deseo de posesion corporal
se transferia en el deseo posesivo de los objetos.? Era la voluntad de
tener al muerto lo que promovia y vendia este tipo de imdgenes.
Philippe Ariés dice que: la posesion simbdlica del otro tiende a canalizar
los flujos sentimentales, valora la referencia orgdnica, y modifica las
condiciones psicoldgicas de la ausencia. La imagen de los difuntos
ateniia la angustia de su pérdida y contribuye a descargar el remor-
dimiento causado por su desaparicion.”'° Pero la fotografia lograba
algo que la pintura no podia alcanzar: representar en forma idéntica
al ser querido. La novedad del invento hacia que la gente encontrara
en las representaciones fotogrdficas un cardcter mdgico, eran “espejos
con memovia”, a la vez testigos fieles e inalterables de la imagen del
ser amado.

LAS RELIQUIAS Y LA FOTOGRAFIA DE ANGELITOS

Las imdgenes de muerte siempre han generado gran fascinacion,
como lo prueba la importancia que se le ha dado, ya desde la Edad
Media, al Santo Sudario o velo de la Vercnica. Segtin la Iglesia Catélica,
la gloria de la resurreccion habria generado una luz tan intensa que
dej6 la impronta del cuerpo de Jests en el lienzo. De esta manera, el
Santo Sudario puede ser considerado, con su “impresién en negativo”,



con su defecto cautivante de realismo, con su valor de reliquia y de
fetiche, como una especie de prototipo de la fotografia. Es una imagen .
obtenida por impregnacion directa del modelo sobre el soporte, sin
ninguna intervencion de la mano en aparicién de la representacion.
Asi el Sudario es considerado por la Iglesia Catolica como la mayor
y mds sublime reliquia de la cristiandad porque funciona como una
metonimia de Jestis, y por ende de Dios.

Lo mismo sucede con la fotografia mortuoria. Este tipo de
imdgenes, al igual que las reliquias, no eran adoradas por si mismas,
sino porque representaban metonimicamente al ser amado. Funcio-
naban como “objetos transicionales”!’, es decir, como objetos media-
dores que permitian poseer el cuerpo del otro, del ser amado, que
estaba ausente.

FEste cardcter de reliquia de la fotografia mortuoria se acrecienta
atin mds en la fotografia de nifios o “angelitos”. De acuerdo con el
dogma catdlico, los nifios bautizados mueren sin pecado mortal y por
ello se van directamente al cielo para convertirse en dngeles, sin pasar
por el purgatorio. De ahf que la muerte de un angelito, a pesar del
dolor personal de los padres, fuera una ocasién de regocijo. El ritual
funerario infantil tiene sus origenes en el catolicismo espafiol y es por
ello que encontramos en la América hispana muchos elementos de
este antiguo ritual, como por ejemplo vestir al nifio de blanco (signo
de pureza) o colocar una palma en su ataiid (denotando su virginidad).

El ritual del velatorio del angelito, aunque con algunas variantes
segiin el pais o la region, tenia bdsicamente la misma forma en toda
la América hispdnica. El nifio era vestido de blanco y llevado de casa
en casa.Alojarlo era un privilegio porque su presencia bendecia las
casas y protegia a sus habitantes. En este tipo de funerales, la fotografia
mortuoria se integrd al ritual como uno mds de sus elementos. Luego
la foto era colocada en un altar doméstico y se le hacian ofrendas,
tal como si fuera una de las reliquias antes mencionadas. En estos
paises, la fotografia del angelito, ademds de ser un objeto fransicional
que servia a los padres para acercarse al cuerpo del hijo perdido,
funcionaba también como un esfuerzo del vinculo de Dios.

CONCLUSION

De lo expuesto podemos concluir que, a pesar de que a partir
del siglo XIX se acentia y difunde plenamente el sentimiento de la
identidad individual, en ciertas prdcticas sociales, como la de la
fotografia mortuoria, se evidencia una visién del cuerpo mds propia
de las sociedades tradicionales. Lo que esta prdctica permitia era la
conservacion de la imagen de un cuerpo, pero no de cualquier cuerpo,
sino de aquél del ser querido. Funcionaba asi como un objeto transt-
cional, que permitia poseer, simbdlicamente, ese cuerpo amado que
habia partido.

En la actualidad esta prdctica ya no tiene cabida, ya que conce-
bimos al cuerpo como separado del hombre. El cuerpo del difunto es
solo un resto,ya no es la persona y, por tanto, se lo repudia y desprecia.
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Atesoramos las fotos en las que nuestros seres queridos aparecen,
pero la foto de un caddver ya no significaria nada para nosotros, seria
la foto de un cuerpo, y no la foto de la persona amada.

Las imdgenes mortuorias respondian a un impulso propio de la
época. Este impulso puede describirse como un deseo romdritico y
sentimental de sobreponerse a la separacién permanente del ser
querido. En la actualidad, esto se logra tratando de olvidar, de seguir
viviendo lo mds normalmente posible. En el siglo XIX, en cambio, la
separacion sélo podia afrontarse a fravés del recuerdo, reteniendo la
presencia del ser querido por cualquier medio. La imagen, especialmente
la fotografia, fue el medio mds efectivo y emocionalmente satisfactorio
para lograrlo.

NOTAS

1) Aviso publicitario del fotégrafo alemdn Adolfo Alexander que tuvo su estudio en la calle
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