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Escribir sobre 25 afios de arquitectura en
Chile tal vez tenga, a la larga o a la corta,
mas valor testimonial que propiamente docu-
mental. Una impresidn en caliente sobre lo
ocurrido ayer o anteayer no puede aspirar a
constituirse en un juicio sereno, lejano o
estructurado, mucho menos definitivo. Estos
no pueden ser por tanto sino unos apuntes
reflexivos, una mirada hacia atris, como la
del ciclista lanzado, por el rabilio del ojo,
para lograr una imagen s6lo por un momento
congelada del tramo de ruta recorrido.

En lo personal, por otra parte —y toda
historia en cierto modo lo es—, este tramo
de tiempo representa aquél de mi propio
trato con la arquitectura, No querria dar por
tanto a esta cronica personal de 15 afos otra
estructura que la de una serie de asaltos, no
necesariamente conexos entre si, que vayan
revelando los diversos flancos de una geogra-
fia compleja y accidentada.

La idea misma de arquitectura en Chile
—desechada la posibilidad de hablar de ar-
quitectura chilena— plantea el problema de
la especificidad de lo que pueda haber ocu-
rrido entre nosotros en estos 25 anos, No
creo que pueda hablarse de especificidad o
independencia sino en términos muy relati-
vos. En un mundo forzado a ser conexo, y
por lo mismo en cierto modo estrecho, lo
ocurrido entre nosotros no difierc demasiado
de lo ocurrido en otros lados vy, si queremos
poncr el acento en nuestra condicion perifé-
rica y marginal, es frecuentemente conse-
cuencia, o aun pdlido reflejo, de lo que va
ocurricndo en otros “centros”.

Sé que este punto de vista podria desa-
lentar a mis de alguno, ya que parcce dejar-
nos con las manos vacfas, condenados sim-

plemente a contemplar el especticulo del
mundo. En un ambiente como el nuestro, tal
vez precisamente a causa de una crisis de
identidad, es mas gue frecuente encontrarse
con esfuerzos casi obsesivos por identificar
aquello que es propia o exclusivamente nues-
tro, con una precisibn quirGrgica y, por lo
mismo, normalmente estéril. A cambio de
ello, considerar que poseemos fatalmente un
punto de vista propio para contemplar el
mundo en su globalidad, puede contribuir a
conjurar esta inquietante inseguridad.

Definir como crisis de certezas la nota
fundamental de lo ocurrido en arquitectura
en estos afos, no resulta demasiado original.
No es dificil comprobar que éste es un tema
recurrente entre los arquitectos contempora-
neos. Casi todos ellos suelen hacerimencion
a la ausencia de una teoria normativa, relati-
vamente clara o difundida, a la que pueda
hacerse referencia, ya sea por fa via de la
aceptaciédn o del rechazo.

Esta crisis de certezas tiene que ver, en
su dimensién mas profunda, con la puesta en
crisis de la propia arquitectura moderna, o al
menos de alguna de sus interpretaciones,
Con la muerte de Le Corbusier, el afio 1965,
algo mas murié en el mundo de la arquitec-
tura. Tal vez se trate de esa condicion heroi-
ca representada por él desde los inicios del
movimiento moderno. Hoy dia puede decir-
se con claridad mayor que por esa fecha
comienza a morir la concepcion de la arqui-
tectura moderna como fatalidad y como
progreso. Si ¢llo representa en verdad el fin
dc una cicrta era moderna o si, por el contra-
rios, se trata mas bien de la depuracién de la
arquitectura y la cultura modernas de sus
componentes decimondnicos, para quedar
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auténticamente libradas a su propia aventu-
ra, es algo que aiin no podemos ver con
claridad.

El surgimicnto y la evolucién de los
primeros intentos modernos en la arquitec-
tura fueron seguidos desde Chile con interés,
y aun con cierta actualidad. Siendo tal vez
mas justos, fueron seguidos por algunos
chilenos que se encargaron de introducirlos
en nuestro medio profesional, como ocurrié
pricticamente en todo el mundo, desde
Amsterdam a Moscii, desde Nueva York a
Buenos Aires. Diez afios no es demasiado
tiempo para absorber esta auténtica revolu-
cién artistica y cultural. Si la consideramos
iniciada en Europa a comienzos de los 20, ya
en Jos inicios de los 30 tendra Santiago,
como Rjo o Buenos Aires, sus primeros
edificios modernos. De alli que pueda ha-
blarse de atencidon y actualidad, aungue el
término absorber es ambiguo o insuficiente
para explicar lo que muchas veces fue la
aceptaciéon parcial de un cierto repertorio
formal, o aun de ciertas invenciones vanguar-
distas, sin medir auténticamente la profundi-
dad de la propuesta.

Si diez afios son los que median entre
los inicios de la arquitectura moderna y su
introduccién entre nosotros —siendo ésta,
por asi llamarla, la medida de nuestro desfa-
se cultural, dejando al término desfase en su
desnuda neutralidad —, la distancia entre los
primeros signos de esta crisis moderna y su
irrupcién en nuestro medio parece ser relati-
vamente equivalente. Libros como Compleji-
dad y Contradiccibn en Arquitectura, de
Ventwri o La Construccién de Ja Ciudad, de
Aldo Rossi, son publicados a mediados de
los 60 constituyendo hitos y testimonios cla
ros de la disolucién de una ideologia moder-
na de caracter monolitico, Entre nosotros,
ellos comienzan a ser conocidos y parcial-
mente absorbidos a mediados de los 70,

En el conjunto de obras producidas en
Chile entre los afos 1965-1970 veremos si-
multaneamente e} signo de una culminacién
y una crisis. Culminacion, por la dimension y
calidad de algunas obras. Crisis, en cuanto ya
se aprecia una voluntad de re-elaborar las
ideas de la arquitectura moderna, enrique-
ciéndolas con una cierta sensibilidad hacia la
geograffa y el paisaje, o explorando sus po-
sibilidades expresivas en relaciébn a nuevas
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modalidades técnicas o de uso de materiales.

La obra del arquitecto Emilio Duhart cn
estc periodo puede constituir un buen ejem-
plo de este estado de cosas. Ateniéndonos a
tres ejemplos, el edificio sede de la CEPAL
(1960-66), en Santiago, represcnta !a adhe-
sibn a una sensibilidad moderna madura,
cuyos elementos de lenguaje estin gruesa-
mente obtenidos del Le Corbusier tardio, y
especificamente de algunos de sus proyectos
de Chandigarh. Bajo esta piel, sin embargo,
se evidencian ciertas variantes, que no es del
caso analizar en detalle aquf, como son refe-
rencias a la arquitectura tradicional chilenay
una cierta sistematicidad técnica, que no es
de origen claramente corbusiano.

La Hosterfa de Castro (1965), enChiloé,
en cambio aparece como un intento por
explorar una linea vernacular-moderna, que
ya podia reconocerse en la Hosteria de
Ancud, algunos afos anterior. Aunque esta
linea estaba inscrita dentro de una corriente
moderna, considerada en un sentido amplio,
al menos desde la Maison Errazuriz (1930),
de Corbusier en adelante, y habf{a sido prota-
gonica en algunas de las bisquedas de Rober-
to Divila, representa una critica al interior
mismo de la arquitectura moderna. A través
de ella se pone en duda su universalismo y su
triunfalismo tecnolégico.

Si a continuacién avanzamos hacia un
edificio como el Ministerio del Trabajo, con-
cluido alrededor de 1970, y que representa
la Gltima obra de Duhart antes de partir a
Francia, nos encontramos con la apertura a
una sensibilidad diferente. Hay en él una
cierta referencia anglosajona y un tratamien-
to mas abiertamente brutalista de |a estruc-
tura y los materiales, como también una
nueva conciencia urbana en la manera de
concebir la insercién de la torre y el trata-
miento de la esquina en un sector consolida-
do del centro.

Podria pensarse que, simbolicamente, la
partida de Dubhart cierra un periodo de la
arquitectura chilena, el de la consolidacién
de la arquitectura moderna, y que su Gitima
obra deja indicada la direccién en la cual se
desarrollaran los acontecimientos en el pe-
riodo siguiente. En efecto, no es casual quc
un aprecio por lo que ocurre en Inglaterra
por esos afnos, y concretamente una admira-
cion por la figura de James Stirling, sea el



elemento articulador que abre la cultura
arquitecténica chilena hacia nuevos para-
metros,

Los esfuerzos tedricos que también
tienen lugar a fines de los 60 merecen ser
meéncionados para complementar este perfil.
Ellos aparecen estrechamente ligados al fené-
meno que bosguejamos anteriormente. Las
publicaciones de Arquitecténica (1966-69),
de J.R. Morales, e Instituciéon Arguitecténica
(1968), de Juan Borchers, representan inten-
tos de direccion y una raiz muy diversa, pero
que coinciden en una cierta critica a la arqui-
tectura moderna tal como se habfa difun-
dido en el medio profesional, procurando
fundarla de modo riguroso,

En el caso de Borchers, su trabajo teori-
co se habfa desarrollado simultineamente
con una investigaciobn proyectual junto a
Isidro Sudrez y Jestis Bermejo. En las obras
de este perfodo, como la Cooperativa de Ser-
vicios Eléctricos de Chillan (1962) o la Casa

"Meneses en Santiago (1965), al trabajar
sobre el fenguaje corbusiano lo ponen simul-
taneamente en crisis. Ello se consigue al
extremar algunos de sus principios, liberdn-
dolos de toda sujecidén a un funcionalismo
de raigambre programética o técnica,

Un altimo polo digno de mencionar a
fines de los 60 es el de los arquitectos vincu-
lados a la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad Catolica de Valparafso, Luego de
renovar esa escuela en 1952 y de producir
proyectos como la Capilla de Pajaritos y la
Urbanizacion de Achupallas, hab(an aborda-
do a comienzos de los 60 la construcciéon o
reconstruccion de una serie de iglesias en el
Sur del pafs, destruidas por el terremoto de
1960. En los afios que estamos analizando,
hay tres acciones o proyectos que pueden
sintetizar su punto de vista. No se trata en
este caso, en realidad, de ia puesta en crisis
de las ideas de arquitectura moderna, sino
mas bien de su depuracion, volviéndolas a
sus fuentes puramente poéticas en Baudelai-
re o Rimbaud, esto es, los inicios de lo que
podrfamos denominar la conciencia mo-
derna.

El primero es el viaje poético, Amereida,
realizado entre el 30 de julio y el 15 de sep-
tiembre, precisamente de 1965 (Le Corbusier
morfa en agosto), que quiere ser el signo fun-
dacional de una nueva vision de Ameérica y

de la arquitectura, El segundo es la polémica
Via Elevada Valparafso-ViAa versus la Ave-
nida del Mar (1968-69) propuesta por este
grupo. Ella constituye un signo claro de la
existencia de dos visiones encontradas de la
arquitectura moderna: una fundada en la
vision progresista de la técnica, la otraen la
gratuidad poética y la realidad concreta de la
ciudad. Por (ltimo, estd la fundacién de la
Ciudad Abierta de Ritoque (1970) por parte
de este mismo grupo, organizado en la coo-
perativa Amereida. En cierta manera fos tres
hechos se articulan en uno solo: Amereida
como gesto fundador; la Avenida del Mar
como contrapropuesta a la vision de los
profesionales del sector piiblico; la Ciudad
Abierta como fundacion y paradigma de un
nuevo modo de entender no sblo la ciudad y
fa arquitectura, sino la vida misma.

Es, como deciamos m4s arriba, a media-
dos de los 70 que emerge en Chile, y nueva-
mente en el medio profesional, una cierta
tendencia a ver de un modo abiertamente
distinto los problemas de la arquitectura. La
conexion inglesa, via la 1abor de difusion de
un activo animador de la discusidon profesio-
nal como Cristidn Boza, con figuras como
James Stirling y Leo Krier, jugara un rol
articulador importante.

La visita de! arquitecto chileno residente
en Parfs Fernando Montes, en 1977, repre-
senta a la vez un signo y una contribucion
importante a este cambio de mentalidad.
Durante ella, Montes dicta dos conferencias
en la oficina de Boza, Luhrs y Muzard, con
asistencia de un importante grupo de arqui-
tectos. Ellas no sblo permiten conocer una
serie de producciones relativamente descono-
cidas en el medio chileno, como las de Rossi,
Krier, o el propio Montes —era el momento
del primer concurso paralazonade la Villette
en Par{s—, sino que desencadenan una serie
de acontecimientos significativos entre los
arquitectos chilenos.

La realizacion de la Primera Bienal de
Arquitectura el mismo afio 1977, organizada
por ¢l Colegio de Arquitectos, constituye el
momento de aparicién piblica de una polé-
mica entre los arquitectos chilenos, que se
prolongard casi durante 10 afios. A la Bienal
se presenta un estudio sobre el patrimonio
urbano, asi como una proposicion de recu-
peracion del barrio poniente de Santiago,
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llevados a cabo por tres oficinas profesio-
nalmente consagradas: Larrain, Murtinho y
Asociados; Flaio, Nanez y Tuca, y Boza,
Luhrs y Muzard. Cada una de estas oficinas,
a su modo, sera protagonista del proceso de
transformacion de los paradigmas arquitecto-
nicos que se producira en los anos siguientes.
Estos acontecimientos desencadenan una
transformacion significativa de un sector im-
portante de profesionales. Ella involucra algo
mas que la absorcion, a veces epidérmica, de
un nuevo vocabulario formal. Una atencién
mais aguda hacia la discusion internacional,
una valoracion de la historia y del mundo de
las ideas en el trabajo del arquitecto, son al-
gunos componentes de esta transformacion.
Si el surgimiento de la revista AUCA en
1965 representa la vigencia de una arquitec-
tura moderna tardfa, sensible a las basquedas
japonesas o norteamericanas, el aparecimien-
to de ARS en 1977, patrocinada por el Cen-
tro de Estudios de la Arquitectura (CEDLA),
es el testimonio de un nuevo tipo de preocu-
paciones provenientes principalmente de
nGcleos culturales europeos. La actitud que
primeramente se recibi6 como neorracio-
nalismo, y més tarde abiertamente como
postmodernismo, constituirda un elemento
fundamental en la practica arquitectbnica
durante los Gitimos 70 y los primeros 80,
Ello se da en Chile con una intensidad sblo
equiparable a la de Argentina, y en general
muy superior a la de otros paises sudameri-
canos, Textos, por lo deméas no particular-
mente rigurosos o profundos, como Arqui-
tectura Post-Moderna, de Charles Jenckes,
o Después de la Arquitectura Moderna, de
Paolo Portoghesi, alcanzan una difusion
méaxima en nuestro medio, poniendo en
evidencia un cierto caricter de populariza
cidn que marca la difusidn de estas ideas.
Ello coincide, hay que aclararlo, con
una cierta mutacion en el sistema profesional
mismo. Los “grandes trabajos” de los 60 en
general surgfan como encargos del Estado,
edificios de equipamiento o grandes conjun-
tos de vivienda, muchas veces producto de
Concursos pablicos. La deliberada disminu-
cion del rol del Estado como Agente activo
en la industria de la construccién, asf como
el denominado boom econbmico de 1978 a
1982 son entonces el marco socioecondmico
que hace de contraparte al surgimiento de
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una nueva sensibilidad cultural.

iQué ha quedado de todo ello, ahora
que disponemos de una distancia minima
para apreciar el fendbmeno, y que los animos
polémicos se han aplacado un tanto, permi-
tiendo hacer distinciones y apreciar matices?

Una sensibilidad menos utbpica y mas
amplia frente a la ciudad historica y real,
dando el énfasis debido a los problemas mor-
fologicos, pareciera ser uno de {os productos
mas permanentes e interesantes. Por otro
lado, una atencion hacia la historia, y aun
hacia la actividad tedrico-critica que habia
estado casi completamente ausente de la ca-
beza de los arquitectos profesionales durante
los afios 50 y 60. A ello habria que agregar el
surgimiento de algunos buenos edificios, de
significado permanente —lamentablemente
un porcentaje relativamente menor—, en
medio de una abundante produccidon que
muchas veces se conformbé con la imagen
facil o aun con el pastiche. En general, el
tono del momento puede sintetizarse en el
hecho de que muchos de los arquitectos sue-
len quedarse como sin oficio —en una suerte
de tierra de nadie — al abandonar uno cono-
cido y dominado (el de la arquitectura mo-
derna) e ir en busca de otro que vagamente
podriamos denominar como tradicional,

El Edificio Plaza Lyon (1981), una ope-
racién urbana y econdmica de tamaio consi-
derable para nuestro medio, proyectado por
Larrain, Murtinho y Asociados, representa la
asuncién mas madura de esta nueva sensibili-
dad. El propone la recuperacion de las posi-
bilidades de la tradicional manzana-block y
la encarnacion de una cierta urbanidad en un
medio no muy favorable para ello, como el
conjunto de edificios de Providencia y Nueva
Providencia en estos aiios. El reemplazo de
una posible torre por un bloque periférico
horizontal; la idea misma de la plaza comer-
ctal interior; el pértico del frente a Nueva
Providencia; la organizacion complcja del
programa, incluyendo oficinas, vivienda y
estacionamientos, son todos hechos que no
s6lo representan muy bien un nuevo espiritu
para enfrentar el proyecte urbano, sino que
constituyen aportes significativos a la cons-
truccién de {a ciudad de Santiago.

Esta sensibilidad frente a la ciudad o
frente a la historia va tomando formas diver-
sas, de fortuna variable, Asi ocurre por ejem-



plo con la aplicacion un tanto mecanica de
tipos tradicionales a edificios comerciales co-
mo algunos de los proyectos de Boza, Luhrs
y Muzard, o con el intento de adaptar el edi-
ficio- torre de piel acristalada a las condicio-
nes de la fabrica urbana tradicional. En este
esfuerzo encontramos casos como el Edificio
Fundacion, a comienzos de los 80, de Cris-
tidan Boza y Asociados, incluyendo a Manuel
Moreno y Hernan Duval, o la Torre San
Ramon, a finales de la misma década, pro-
yectada por Flafio, NGfiez y Tuca, La aplica-
cion de un criterio semejante, aunque en un
contexto y con unos parametros distintos,
puede encontrarse en el edificio de la Mutual
de Seguridad de Antofagasta (1988), de
Victor Gubbins, Ernesto Labbé y Pedro
Gubbins. En él, la idea de recuperar el borde
de Ja manzana tradicional y crear un espacio
urbano interior permite un valioso aporte a
la ciudad en uno de sus sectores vitales ame-
nazado por un creciente deterioro.

Este ejemplo de una actitud arquitectd-
nica militante, simultaneando la actividad
editorial y de proyectos, se extendid a gru-
pos de estudiantes y arquitectos jovenes.
Entre ellos merece destacarse la accion del
grupo Contrapropuesta, quienes publicaron
una revista y ganaron algunos concursos,
como el de ta Municipalidad de Macul. Més
tarde, algunos miembros de este grupo pro-
yectan la remodelacién del antiguo Mercado
de Providencia (1988), que reine la condi-
cidn de ser uno de los nuevos temas valori-
zados y utilizar con acierto los recursos de
esa sensibilidad postmodernista,

Sin embargo, seria errbneo considerar
que esta resolucion de una cierta crisis de las
ideas modernas a través de una adhesion en
grado variable al postmodernismo explica el
total del estado de cosas de la arquitectura
durante la década de tos 80. Este es un dato
indispensable para comprender la situacion,
pero ella resulta globalmente mucho mas
compleja.

Tal vez un proyecto tan reciente como
el Centro de Extensién de la Universidad
Catdlica (1989), realizado por una serie de
arquitectos vinculados a su Facultad de
Arquitectura y coordinado por su Direccion
de Proyectos e Investigaciones, ponga de
manifiesto algo de esa complejidad a que
aludimos. Como en el ejemplo mencionado

del antiguo Mercado de Providencia, el pro-
grama mismo —que incluia la remodelacion
de una parte del edificio de la Universidad —
provocd un interés como problema de arqui-
tectura que hubiese sido impensable veinte
anos antes. Sin embargo, en la pluralidad de
enfoque con que diversas partes del progra-
ma fueron abordadas, ya no se aprecia una
postura uniformemente militante. La cubier-
ta del patio central, proyectada por Teodoro
Ferndndez y Montserrat Palmer, pone de
relieve una actitud en que la valorizacién de
los medios tecnoldgicos no implica un des-
cuido de las cualidades arquitectdnicas del
edificio del antiguo Instituto de Humanida-
des. Por el contrario, el cuidadoso disefio de
los elementos estructurales, que no obedece
a razones puramente técnicas, junto a deci-
siones radicales, como la supresion de la
cubierta y las columnas de madera del corre-
dor del segundo piso, se amalgaman en la
basqueda de un nuevo resultado unitario. En
€1, ni la tecnologia ni la historia son absoluti-
zados como fundamento del proyecto arqui-
tectonico,

Por su parte, una figura como la de
Christian de Groote, quien en los Gltimos
anos ha trabajado asociado con Hugo Moli-
na, representa en su mas alta expresién la
continuidad de una tradicidén de calidad en el
medio profesional chileno. Su postura no es
insensible o completamente ajena al conjun-
to de influencias que hemos descrito, pero
fas absorbe desde una discreta distancia, lejos
de toda actitud panfletaria o militante, en
busca de una resolucién sintética de la crisis,
enriqueciendo una linea continua de trabajo,
En efecto, es fundamental recordar que de
Groote trabaj6, luego de su permanencia
juvenil en Estados Unidos, en la oficina de
Emilio Duhart, y que éste, a su vez, habia
sido socio de Sergio Larrafn por largos afios.

Habiendo arrancado de proyectos de
caricter industrial, como aquellos para la
CAP o El Mercurio, la produccion de de
Groote ha ido evolucionando hacia la dedi-
cacién preponderante a proyectos de casas
unifamiliares. La atencion inicial por la obra
de los maestros de la arquitectura moderna,
incluyendo la huella de un Kahn en la sucur-
sal del Banco del Estado (1963) en calle
Moneda, o Alvar Aalto en algunas de sus
primeras casas, ha ido cediendo paso a lo que
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¢l califica de preocupacion por la geografia,
el paisaje y la condicién del encargo. En
todo caso, no es de cada una de esas posturas
particulares que la obra de de Groote obtie-
ne su interés. Este proviene de su concepciobn
global y radical, de la calidad en la respuesta
a cada uno de los encargos, de la fuerza de
cada uno de sus partidos y de la coherencia
de su desarrollo constructivo hasta el Gltimo
detalle.

L a obra de de Groote, en sintesis, reco-
nocida en el medio profesional chileno como
una contribucioén significativa en estos alti-
mos 25 afos, ha ejercido su rol constituyén-
dose en una suerte de eje de referencia de la
produccion arquitectonica en Chile; aungue
en ella puede reconocerse Ia huella de algu-
nas preocupaciones cambiantes del medio,
es mds fuerte la fidelidad a sf misma, a su
raiz y tradicion, su critica despiadada de la
producciébn contemporanea, su pragmatismo
y su rigor.

La orientacién hacia una tematica mas
explicitamente latinoamericana parece haber
sido un viraje de la discusion arquitectural
chilena durante los 80. En ella se mezclan
tematicas y personalidades surgidas tanto de
esta corriente profesional méas continua, co-
mo de sensibilidades que en un momento se
declararon postmodernas. La temética de la
identidad y lo propio, que de tanto en tanto
se valoriza en nuestro discurso sudameri-
cano, ha vuelto a surgir con cierta fuerza.
Los nombres de Enrique Browne y Cristiin
Ferndndez han asumido un claro protagonis-
mo en este intento, en parte vinculados al
Taller América que ellos organizaran al alero
del Museo de Arte Precolombino,

Es caracteristico de este esfuerzo, con-
cretamente en los casos de Browne y Fer-
nandez, el haber ejercido simultaneamente
actividad tebrico-critica y profesional. Aun-
que se ha sefialado que la valoracién de la
actividad tebrica ya aparece a fines de los
70, podriamos decir que en ellos aparece con
mas fuerza y con la pretensidn de un alcance
mayor.

En el caso de Enrique Browne, su obra
profesional se ha desarrollado en asociacitn
con diversos arquitectos, pero de modo mas
permanente con Eduardo San Martin y Pa
trick Wenborne, constituyendo una de las
oficinas més activas del pafs, productora de
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edificios de oficinas, centros comerciales y
grandes conjuntos de vivienda social. Sin em-
bargo, la obra que Browne parece considerar
mas significativa se sintetiza en una serie de
casas unifamiliares que ha venido desarro-
Ilando desde mediados de los 70 en adelante.
En ellas ha procurado plantear de modo
explicito la interpretacién de algunos temas
considerados prototipicos latinoamericanos,
como el parrén o el patio.

En cuanto 2 su obra tedrica, difundida
en una serie de publicaciones, tal vez la sin-
tesis mas significativa se encuentre en sy li-
bro La Otra Arquitectura en América Latina
(1988). Mis que una prueba consistente de
su tesis central, la idea de una arquitectura
otra situada entre lo vernacular y la moderni-
dad del desarrollo, 1a contribucion del libro
se encuentra en lo completo de su documen-
tacion, en su caracter sintético y en el hecho
de abordar la produccidn arquitectonica mis
reciente, Por todo ello, se constituye en un
aporte significativo a la escasa historiografia
de la arquitectura sudamericana.

La obra de Cristidin Fernandez, con una
trayectoria larga, arranca de posturas neo-
wrightianas y va siendo sensible a las discu-
siones y tendencias que se han ido afianzan-
do en estos Gltimos veinte anos. Reciente-
mente, su discurso tebrico se ha centrado en
torno ala idea de modernidad apropiada que
ha expuesto en una serie de articulos y ha
procurado hacer coherente en su obra cons-
truida. Es lo que se pone en evidencia con la
publicaciéon de su libro Arquitectura y Mo-
dernidad Apropiada (1990), que reproduce
una serie de ensayos y concluye con la publi-
cacion de un solo edificio (el Edificio Mon-
tolin, de 1989), como encarnacién de esta
posicion tedrica. El signo méas caracteristico
de ella —cuya designacion parece surgir de
una variante cultural de la idea de tecnologia
apropiada— parece ser el de compatibilizar
modernidad con tradicién cultural y particu-
laridad local, resultando en ocasiones dificil
distinguir, tanto a nivel de ia obra como de
los ensayos, en qué consistird la especificidad
de sus aportes y resultados,

El problema del origen social del encar-
go, mencionado s6lo muy de paso mas arri-
ba, a propoésito del desplazamiento de los
encargos del Estado hacia el sector privado,
deberfa a esta altura ser re-inscrito en el
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debate. Preguntar por el origen del encargo
y por el consiguiente mancjo del proceso de
relacién arquitecto-cliente resulta en ocasio-
nes mucho mas significativo de lo que pudic-
ra creerse, no sdlo en una critica social de la
profesion de arquitecto, sino mucho mas en
los resuftados arquitecténicos concretos vy
tangibles. Tal vez no hemos reparado con
claridad suficiente entre los arquitectos en lo
indispensable que resulta la creacion de las
condiciones adecuadas para que una obra
determinada pueda emerger y desarrollarse.

No podria completarse este cuadro,
entonces, sin mencionar aquellos intentos
por desarrollar actividad arquitectonica en
lo que podriamos llamar escenarios no con-
vencionales. Evidentemente muchos de ellos
estan vinculados, si no directamente deriva-
dos, de las condiciones sociopolfticas creadas
por el régimen militar que domind buena
parte de los 25 afios que analizamos.

Entre estos intentos destacan los de
instituciones no gubernamentales por desa-
rrollar programas de capacitacion técnica en
organizaciones de base, de desarrollo de
tecnologfa apropiada, proyectos ecologica-
mente autosuficientes, etc. No es facil exhi-
bir resultados arquitectonicamente relevan-

tes provenientes de estos esfuerzos, pero si,

es indispensable detectar un cierto estilo de
trabajo que apunta a crear condiciones dis-
tintas para la actividad constructiva, y que
expresan el surgimiento en nuestro medio de
uno de los ejes de referencia de 1a discusion
arquitect6nica contemporanea. Sin embargo,
més alld de estos intentos que con toda pro-
piedad podrfamos denominar bésicos, hay
dos hechos que, a su modo, se inscriben en
esta esfera de problemas y que si merecen
ser concretamente analizados.

El primero es el de aquellos arquitectos
que han procurado desarrollar su actividad
arquitectonica fuera de la capital, y aun fue-
ra de las ciudades en que tradicionalmente se
ha desarrollado actividad arquitectonica
significativa. Un caso poco conocido es el
de los arquitectos Jaime Bertrand y Rena-
to Parada Alliende, que, luego de desarrollar
actividad docente por largos afos, se trasla-
dan a la ciudad de Copiapd a mediados de
los 70, realizando una serie de obras que no
han sido tan difundidas y analizadas como
merecerfan, en un gesto que pretendid ser
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fundacional cn ¢l modo de entender y ejer-
cer la profesion.

Mucho mas conocido y hasta amplia-
mente difundido, en cambio, es ¢l caso del
grupo de arquitectos que han centrado su
actividad en la region de Chiloé, particular-
mente representado por los casos de Edward
Rojas y Renato Vivaldi. Evidentemente, en
este caso la presencia de una tradicion
cultural tan significativa como la chilota
resufta ser un soporte fundamental. La acti-
vidad de estos arquitectos ha sido amplia vy,
en ocasiones, deliberadamente sin pretensio-
nes. De lo que hemos alcanzado a conocer
de ella, tal vez algunas de esas primeras cons-
trucciones en Dalcahue contintien contindo-
se entre las mas interesantes, no sdlo por su
calidad formal y por su caracter mds abstrac-
to, sino también por lo que representan de
exploracion de programas arguitectonicos,
como el del mercado y el fogdn, profunda-
mente enraizados en esa cultura local.

Otro caso, que se adectia a ser inscrito
en este contexto de arquitectura alternativa,
es el del conjunto de Comunidades de Vi-
vienda desarrolladas por Fernando Castillo
Velasco luego de retornar a Chile a fines de
los 70 tras una larga permanencia en el ex-
tranjero. El interés de esta experiencia, que
ha involucrado a un grupo de trabajo —Fran-
cisco Vergara y Pablo Labbé entre otros--
proviene de dos fuentes. La primera es una
cierta re-elaboracion del problema de la
vivienda urbana para sectores medios, a par-
tir de una cierta version del con-dominio y
una elaboracion de tecnologias propias,
como la de la albaiiileria reforzada. La se-
gunda tiene que ver con la creacion de todo
un sistema de organizacion de los usuarios y
gestion del proyecto, que es el que ha permi-
tido el éxito y la multiplicacién de la expe-
riencia.

Tal vez no resulte excesivamente forza-
do el mencionar, en una suerte de derredor
cercano respecto de estas experiencias de
arquitectura alternativa, la de algunos arqui-
tectos egresados de, o ligados a, 1a Escuela de
Arquitectura de 1a Universidad Catolica dc
Valparafiso, que han ejercido actividad profec-
sional independientemente del grupo. Ella
probablemente carece de la intencionalidad
social que ha caracterizado a algunos de
estos grupos, pero ticne esa misma condicion



marginal respecto al mundo profesional con-
vencional, la que se asume de distintos modos.

Este es el caso de unaactividad tan atrac-
tiva como la del arquitecto Cristian Valdés.
Valdés ha explorado diversos campos profe-
sionales, desde los estudios urbanos hasta el
disefio de muebles, pasando por residencias o
equipamiento comunitario. En el disefio de
muebles ha alcanzado relieve considerable a
través de la creacion de una lfnea de muebles
de madera laminada y cuero trenzado, que
probablemente constituya uno de los escasos
aportes originales en este campo, no sblo en
Chile, sino aun en Sudamérica. En su arqui-
tectura, Cristidn Valdés se plantea como
desafio potenciar al méximo [o que normal-
mente son unos medios y unas posibilidades
constructivas escuetas y limitadas. A una
cierta simpleza, o0 mas bien frescura de sus
proposiciones, se une con un punto de parti-
da que siempre involucra un principio cons-
tructivo que se incorpora como fundamento
vital de la obra. Ello ocurre desde su propia
casa (1966) y su escuela en Longotoma
(1964), hasta la Casa Garcia-Huidobro
(1983), en Santo Domingo.

En direccion similar, aunque con carac-
teristicas particulares diversas, pueden situar-
se las obras de Miguel Eyquem y Juan lgna-
cio Baixas. Del primero ha sido ampliamente
difundida la Casa Pefia (1980), en Colina, y
del segundo, su Casa Mingo (1985), en Lo
Barnechea. La Casa Pefia explora, en condi-
ciones muy particulares, desde el cliente —un
conocido entomodlogo- hasta de localizacion
—un conjunto comunitario de viviendas en
las afueras de Santiago—, una serie de pro-
blemas que van desde la geometria hasta las
condiciones energitérmicas; desde el progra-
ma hasta la construccién. En la Casa Mingo,
en cambio, se procede de modo distinto. Se
estudia el modo en que las ideas del arqui-
tecto, desarrolladas anteriormente en un
medio diverso como la Ciudad Abierta, pue-
den enfrentar una situacion relativamente
prototipica de vivienda suburbana de alto
nivel,

Hemos mencionado cn mas de una opor-
tunidad el cambio en el rol del Estado y la
relativa disminucion de su importancia como
cliente, especialmente en relacién a los gran-
des programas de vivienda social, planteados
en condiciones tales que casi han dejado de

constituirse en problemas de arquitectura. El
caso de Francisco Vergara y su difundido
conjunto de vivenda “Los Sauces’ (1983},
proyectado por Aldo Bravo, es absolutamen-
te excepcional, y por ello particularmente
meritorio; él es capaz de explorar posibilida-
des programaticas formales originales, dentro
del estricto marco financiero y técnico per-
mitido por la llamada “vivienda de subsidio”.
Sin embargo, el dmbito municipal se ha
perfilado, al menos en unas cuantas ocasio-
nes, como una posibilidad para abordar, y
aun elaborar, programas de real interés ar-
quitectonico. Entre estos casos merece ser
particularmente destacado el del equipo nu-
cleado muchos afos alrededor de la asesoria
urbana de la Municipalidad de Providencia.
E} ha sido formado y dirigido por Germéan
Bannen, con la participacion, entre otros, de
Jaime Mirquez y Le6n Rodriguez. Este equi-
po no solo puede exhibir un trabajo de real
interés, que va desde la planificacion de la
comuna hasta el disefio de mobiliario urba-
no, sino que, mas alld de ello, ha sido capaz
de constituirse y explorar una instancia ar-
guitectbnica de valor desde el sector pablico.
A esta altura no cabe sino volver a insis-
tir en la dificultad de la tarea propuesta a
este ensayo y en el caracter definitivamente
personal de 1a sintesis realizada. Toda sinte-
sis, como toda antologia, es inevitablemente
incompleta y sesgada. Ello es inevitable por-
que, en cierto modo, lo que aparece como
limitacion es simultdneamente su valor.
Hasta agui hemos procurado bosquejar
el desarrollo de una serie de polos, o mas
bien posturas, que se van entretejiendo en la
sucesion de estos 15 anos. Esta condicibn
multiple, casi podriamos decir polinuclear,
ha sido uno de los rasgos mas profundos de
este periodo, no sbdlo entre nosotros sino,
mas en general, en el mundo. A ello apunta-
bamos cuando comenzibamos hablando de
crisis de certezas. Esta condicion constituye
un contraste fundamental respecto al perio-
do precedente de 30 6 35 anos de afirmacién
de la arquitectura moderna. Tal vez desde el
presente nos parezca mucho mas largo el
periodo que va del 30 al 65 gue el que media
entre el 65 y el 90 —ayer y anteayer—, pero
ambos se aproximan casi peligrosamente. Es
verdad que el perfodo precedente, visto ya a
la distancia, resulta menos monolitico o uni-
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direccional de como en ocasiones ha sido
desc_rlto. {No ha ocurrido lo mismo con toda
la_historia de la arquitectura moderna? La
presencia de arquitecturas paralelas, como
han insinuado Humberto Eliash y Manuel
Moreno en su reciente libro Arquitectura y
Modernidad en Chile 1925-1965 {1989), es
una realidad indiscutible. Sin embargo, ella
parece haber sido la historia de una batalla
con un claro vencedor, la arquitectura mo-
derna, lo que se expresa mejor que nada en
la auténtica “conversion” al lenguaje moder-
no de algunos de los arquitectos conside-
rados mis tradicionales, que ocurre durante
los 60.

Si hemos intentado describir, aun de
modo somero e incompleto, el desarrollo e
interaccion de estas posturas o preocupacio-
nes arquitectonicas diversas durante estos
afos, no quisiéramos concluir sin una mini-
ma referencia a algunos grupos que comien-
zan a perfilarse en el debate profesional,
cuya direccion precisa es dificil discernir
todavia.

Vemos por ejemplo en algunas obras,
especialmente casas, de Luis lzquierdo vy
Antonia Lehman, una capacidad notable
para desarrollar proyectos con una inten-
cionalidad de blsqueda, y aun de experi-
mentacion, en un contexto que muchas
veces puede ser calificado de convencional,
o aun de comercial. En este caso, como en
los de otros profesionales de la misma gene-
racion, las polaridades que mencionamos
aparecen més atenuadas y menos beligeran-
tes, como si se estuviera a(n en busca de
una posicion o se habitara en una zona
fronteriza donde los intercambios son cons-
tantes. Es lo que ocurre con algunas de las
obras desarrolladas por Carlos Cortés y Alex
Moreno, como las oficinas en Retiro (1984),
el proyecto de concurso para la Municipali-
dad de Macul (1984), o el Edificio Luis
Thayer Ojeda (1989). En ellas hay simulta-
neamente una atencién al problema urbano
y al concepto contructivo, una capacidad
organizativa y un gusto por el diseiio. Algu-
nos de los trabajos de }José Gabriel Alempar-
te dentro de la oficina Alemparte, Barreda y
Asociados, una de 1as grandes firmas pro-

fesionales del pais, apuntan a una zona
semejante. Ya se trate del edificio para la
compaiifa Esso (1987), en Vitacura, o el
reciente edificio para La Interamericana
(1989), se aprecia un intento meritorio por
incorporar un pensamiento arquitectonico y
una calidad de factura en encargos profesio-
nales que normalmente son resueltos en un
plano puramente técnico-profesional.

Esta actitud podria ser calificada de
apertura o de vacilacién, dependiendo del
punto de vista adoptado, y creo que de mo-
do directo o indirecto estd presente en la
obra de muchos otros arquitectos que este
espacio no permite analizar, a pesar de su
interés. En general las actitudes tienden a
matizarse, como en la obra més reciente de
Cristidan Undurraga o Manuel Moreno. En el
caso de Undurraga podemos seguir su tra-
yectoria, desde proyectos inscritos en un
postmodernismo con ribetes historicistas
hacia un sensible pragmatismo en sus Gltimos
edificios de vivienda. Si en elio hay una au-
sencia de prejuicios o una ausencia de volun-
tad clara, es una cuestion que no depende
tanto de la actitud en si como de [a profun-
didad y radicalidad con que se asuma.

Tal vez nuestro desafio no esté en ser
menos radicales que en los tiempos heroicos
del movimiento moderno, sino en el modo y
plano en que hayamos de serlo: frente a la
radicalidad del principio, la radicalidad del
descubrimiento; frente a una ideologia y
un sistema valorico a priori ilustrado por la
obra, el valor concreto, y aun particular,
de la propuesta que permite construir una
vision del mundo.

Seguir la pista, seguir radicalmente ia
pista, Detener por un momento la mirada, y
aun e! trazo. Si algo queda de estos afos, es
la conviccién de que esa crisis de certezas
tiene algo de natural y permanente; algo de
pregunta acuciante que no se responde me-
diante formulas faciles o certezas apresuradas,
ni siquiera mediante el recurso a la nostalgia,
a una nostalgia veleidosa que va escogiendo
diversos momentos de 1a historia para reavi-
varlos transitoriamente, como se sopla una
brasa mortecina.
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