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APROXIMACION A UNA EXPERIENCIA CRITICA

Las siguientes lineas intentan exponer la opcion critica de cada uno de los integrantes
del Seminario de Critica Plastica, guiado por el profesor Milan Iveli¢, durante el segundo
semestre de 1987, en el Instituto de Estética de la U.C.

Dicho Seminario ha tenido dos objetivos como preocupaciéon fundamental: el desarrollo
del arte en Chile a partir de la década de los 60, y un acercamiento a un discurso critico en
cuanto una proposicion personal, en relacion al arte en Chile hoy.

JUGANDO CON LA OBRA
Y EL LENGUAJE

Pilar Castellon

Una critica personal, que personalmente
critica la valoracion fria de obras, por medio
del desarrolio de una creacién-otra a partir
de ellas. Asi, el asunto se centra de lleno en
una recepcion-percepcidon del arte propuesto
como tarea de ir dilucidando los significados
de lo que es percibido como significante, o,
lo que es lo mismo, a partir de fa obra
propuesta-puesta por el artista, intentar
formular fragmentos de sentido, que no pre-
tenden homologar la obra, sino que crear
desde ella un itinerario —de los tantos
posibles— planteados-plantados en la propo-
sicion del autor.

Es sacar de la rutina al arte y su creador,
para participar como co-creadores en busca
de los significados por hacer, que a modo de
conversacion-conocimiento se van dando
como un juego dinimico entre critica, obra
y autor, lo que le da vida a cada uno y a
todos juntos, como parte activamente inte-
grante de una sociedad que los ve como
entidades ajenas y lejanas.

“Buenos dias amigo
cémo estds hoy dia
quieres aprender un juego
yo te lo voy a enseriar”’.

Diciembre, 1987

HACIA LA DISOLUCION DE LA CRITICA
EN LA SOCIEDAD
(O: Combinacidn para la cartilta ganadora)

Germdn Gonzdlez

Introduccion: La critica de arte en
Chile, en lo fundamental, concita a la discu-
sién sobre su sentido y valor.

Problema: iQué es lo que se pretende
con la critica? Pequefa, apretujada y ‘repri-
mida’ reflexién: El valor y el sentido de la
critica de arte en Chile implica un proposito
critico, que es una proposicion del cuerpo
critico —fundamentalmente teérico— enfren-
tado conflictivamente a la sociedad y la cul-
tura, a su historia, espacio y paisaje: el valor
de la critica esta por decidirse-definirse en el
enfrentamiento propbsito-sociedad. Decidi-
damente se decide aqui —y en el siempre
ahora—, y no en la nueva traficacion concep-
tual-especular.

Pequeria e |dem ideaciéon: Es importante
establecer un proposito general critico frente
a nuestra sociedad y cultura; tal ‘emergencia’
emerge desde una concepcidn conflictiva:
en el ahora, arte, cultura y realidad, calles de
mayor trafico para la inercia, la incomunica-
cion y el desconocimiento. En el ahora, la
critica como desvio-oposicion ante tal reali-
dad: ante la inercia, infraccion de una critica
dinamizadora, fuerza de atraccion y repul-
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sion, ante la incomunicacién, atentado de
una “critica-codigo” para el encuentro-
enfrentamiento; ante el desconocimiento, el
“desliz” de una critica-maestra, educadora
de lo que existe entre nosotros y de como
puede superarse, para mejorar. Critica-maes-
tra que se muestra a si misma, que se ofrece
como clave social, ejercicio del optar, pricti-
ca de la libertad: ejercicio y préctica de fun-
damento ético. Al borde del abismo: la
necesidad de la “institucionalizacion” del
discurso; la “socializacién conceptual” no
nos basta y bastante tenemos ya de eso:
‘criticos del mundo unjos’, hacia la “socia-
lizacion prictica” de lo que pensamos y
hacemos, “AL ABORDA JE MUCHACHOS”,
“DE FRENTE MARCH... ARSE”,

INTER-CON-TEXTO-DEL-
DISCURSO-CRITICO

Gonzdlo Leiva

El discurso critico chileno exige una
contextualidad in medias res de la llamada
escena plistica en primera instancia; para
esto las variaciones dia-sin-cronicas son
fundamentos de las variantes ulteriores.

Posteriormente, el trabajo ldcido se
debe abocar al juego dialogico de tensiones
interproductivas que se establece entre la
obra plastica y el espectador. Cada obra
procede de un corpus de signos derivantes,
cada obra autorreferencia o cita campos
referenciales que dimanan de ejes semanti-
cos y sintacticos por descubrir, La presion de
la obra artistica debe ser recepcionada tras
un epojé historico y transaccionador, para
que el lenguaje del singular dé cuenta de sus
cOdigos, es decir, pueda hablar o desvelarse
per se. Un segundo paso en este proceso es la
reconversion de la recepcion por medio de
intercalar subjetivamente, con la consiguien-
te distribucion textural y reasignacion de
sentido al modo hermenéutico (sin pretender
agotarlo ni esencializarlo).

El trabajo ambulatorio en la red signifi-
cacional implica considerar las vertientes me-
todologicas del significante y el significado
en cuyo trabajo se debe torcer la vapuleada
autoridad consagratoria del critico. La hege-
monija s6lo debe ser establecida por la obra
abierta, en el contrapunto resultante y el
sentido propuesto. En este horizonte, un
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argumento plastico debe tener sus apoyatu-
ras en la obra misma y en sus ejes latentes-
somaticos- gestuales.

Finalmente, la critica debe relacionar
texto {obra) con el contexto sociohistdrico
en que se ha originado y transmutado; en
esta perspectiva se ve necesario el uso de
disciplinas auxiliares para una mayor explici-
tacion. De esta manera, el recorrido es circu-
lar, de contexto plastico nacional a contexto
atravesado por el presente; la discursividad
asume la obra y sus resemantizaciones en la
dialéctica en que se encuentra envuelta y
revestida. Adscribiéndose todo lo anterior al
concepto de escritura desarrollado por
Barthes, como acto de solidaridad historica
y societal del mundo de la creacion artistica.

OT RA MIRADA
Cecilia Mckay

El intento de un hacer critico desde un
replanteamiento del lenguaje comin, alteran-
do sus significados habituales, y proponien-
do una escritura critica femenina, nueva y
personal.

La generacion de un texto develador, al
mismo tiempo que mediador entre piblico y
arte, donde la critica asume los roles de
intermediaria y explicitadora. El mensaje
visual es acogido femeninamente en un hacer
critico que, desde la imagen, propone la
eleboracion de un texto escrito.

En ese hacer decible la imagen, la critica
se torna en recreacion —por medio del
texto— de la obra criticada, animando, por
otra parte, el debate y la reflexion tedrica-
artistica.

Como mujer, enfrento la labor critica
desde mi propia naturaleza, optando por una
escritura personal y femenina, la que tam-
bién se dirige a un intento de diferenciacién
receptiva del lector ante la escritura critica
femenina, y no ante la tradicional reflexion
masculina; resaltando que lo anterior no se
mueve necesariamente por afanes revanchis-
tas —contra el supuesto machismo imperan-
te—, sino mas bien por un enfoque regenera-
dor de sentidos y de significaciones.

Mujer y critica en la creacion de una
escritura vital, mas alla de lo predeterminado
y lo establecido; una mirada otra (femenina/
nueva) que permite lecturas también nuevas,



las que a su vez gufan la escritura de un
texto critico profundo y reflexivo.

La obra a criticar se aparece como todo
un mundo, un imaginario que se expande
semidticamente desde su sintaxis propia e
individual; es el ambito al que pretendemos
entrar como criticos, buscando develar lo
oculto, lo muchas veces misterioso e inau-
dito. Entonces, el critico es un “buscador”
de significados posibles, de lecturas, de
(re)proposiciones invitadoras del lector/es-
pectador.

Intentando una ‘“‘otra mirada”, por una
“otra critica’’, es decir, una “‘critica nueva”,
uh poco de aire fresco a la escritura por
el arte.

UNA CRITICA DESDE Y PARA TODOS
Patricio Rodriguez P

Desde la perspectiva de un sistema que
mantiene al margen a importantes grupos
humanos, no s6lo de los legitimos derechos a
un bienestar econdmico, sino, y por sobre
todo, cultural, planteo la necesidad de una
critica pedagogica que contribuya en el sen-
tido contrario. Un esfuerzo educativo-estéti-
co, no paternalista, que privilegie los univer-
sos simbdlicos de las grandes mayorias,
extrayendo de all{ las materias a criticar o las
claves que permitan un acercamiento con la
asi llamada ‘“‘alta cultura”, configurando una
dialéctica que haga cada vez mas nitidos las
raices, los modos y las instancias artistico-
vitales de aquéllos que tienen algo que decir
en pos de una existencia mas humana para

todos.
As{ es como desde los eventuales enfren-
tamientos criticos he buscado contribuir:

1) A la explicitacion del entretejido de
lo sensible-racional, que estd en la constitu-
cion del simbolo artistico como posibilita-
dor de identificacidn espontdnea y emocio-
nal, no sélo desde la explicacion tedrica, sino
a partir del propio discurso critico que busca
trasponer el andlisis (considerando de algin
modo las posibles percepciones, dudas y des-
conciertos del plblico receptor) con un len-
guaje recreativo, de facil llegada, pero no por
eso menos especializado. Familiarizar con la
terminologia es también aprehender el arte.

2) Acercar al lector a la especificidad
del arte en cuestidn, poniendo acento en los
significantes, en lo formal-material, en con-
sideracidon a la notable presencia que han
adquirido en el desarrollo de la expresion de
nuestro tiempo.

3) Contextualizar el objeto artistico
dentro de! panorama de !a produccién total
del mismo autor o del arte nacional.

4) Entregar antecedentes sociohistoricos
del artista, de su trayectoria vivencial vy,
sobre todo, de su pensamiento frente a la
gente.

5) Entregar datos acerca de los espacios
y canales que posibilitan o niegan la concu-
rrencia del arte.

Todo esto, a mi entender, podria sumar
fuerzas, en definitiva, en el entrelazamiento
del arte y de la vida, encendiendo el necesa-
rio conflicto de la génesis liberadora tan
aquejada hoy en dia.
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