LA CUECA, DANZA NACIONAL DE CHILE

INTRODUCCION

Los' grupos

Los grupos humanos organizan sus vidas sobre la
base de la relevante conceptualizacién de la materia
prima de sus peculiares experiencias, conformando
complejos contextos socioculturales que se caracteri-
zan bésicamente por la influencia innegable que ejer-
cen sobre los individuos, y por su permanente dina-
mismo reflejado en los procesos de cambio, que se
realizan a partir de las premisas filos6ficas que ellos
mismos engendran en quienes los constituyen y a
quienes constituye.

Estos universos socioculturales resultan altamente
identificatorios, distintivos y representativos para los
grupos humanos, razones por las cuales les otorgan
una profunda significacion existencial, configurando
su patrimonial cosmovisidn con sus singulares modali-
dades y sus especificos rasgos culturales. Son fecun-
dos campos dindmicos de creaciones y re-elaboracio-
nes, generadores de relevantes significaciones en
donde se plasma la trascendental experiencia de la sin-
gular circunstancia humana.

. En este contexto de procesos y estructuras dini-
micas, y fuertemente vinculado a €l, hallamos la dan-
za con la connotacién de folklorica. La obtencién de
tal calidad proviene —de entre otros importantes y de-
cisivos factores—, de un profundo sentimiento de
identidad, de pertenencid reciproca y de multiples
re-elaboraciones, consecuenciales de aquellos, a que
ha sido —y es— sometido el modelo por parte de los
miembros del grupo humano en donde se halla acogido.

La danza folklérica es objetivacidon experiencial
configuradora de situaciones existenciales, o que se
configuran dentro de ella; generadora entonces de
opciones individuales y colectivas; establecida en
instancia activa y reflexiva; constituida en lugar y
acto, expresion de opiniones, fantasias y frustraciones;
vigoroso entronque social, presencia y continuidad
del ethos. Es otra distinta expresion del quehacer hu-
mano, distinta al menos en cuanto praxis no ordinaria,
que el hombre ha instaurado en orden a entregar en
otro plano una respuesta bdsica a su inherente e inevi-
table relacién con el mundo y con su realidad inme-
diata; respuesta que se enriquece con otros nuevos
contenidos retornando sobre el hombre, sobre el
mundo y sobre si misma.

Movimientos, gestos, miradas; comunicacién con
otro, o con otros, que trasciende a su mundo convo-
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cidndolo en entorno; expresion vital, satisfacciéon de
necesidades consubstanciales al hombre, satisfaccion
que se expresa quedando fugazmente plasmada sobre
un esquema determinado que retorna en revitalizado-
ra evidencia a través de una accion reveladora, en
donde se establecen relaciones significativas entre par-
tes y elementos, forma y contenido, espacio y movi-
miento.

Modelo transmitido y re-elaborado, respetado vin-
culo social; conocimiento social que involucra una
realizacidon y profundisima expresion individual en
donde se vuelcan los resultados de decisivos procesos
de internalizacion, 1a danza folklorica es dualidad im-
plicita. Un modelo cogido, aprendido, que viene de
antes, es permanentemente renovado en cada realiza-

-cibn gracias a contenidos que son plasmacion de reali-

dades presentes. Pasado “modelo—, y presente —con-
tenidos individuales—, que se vierten confluyendo en
un ahora tnico dentro de un entorno propio, creando
asi un nuevo espacio semdntico, dmbito peculiar y
cargado de significaciones trascendentales.

Ella es permanentemente modificada en muchos
aspectos y por muchos agentes. Uno de elios corres-
ponde a los procesos de aculturacion en el que priman
los niveles de seleccion, que se han establecido de
acuerdo con premisas bdsicas. Se seleccionan con
arreglo a las concepciones éticas y estéticas resultantes
de largos y fecundos procesos existenciales. Otro, es
el que surge en cada realizacion de la danza, segln las
motivaciones circunstanciales de cada individuo que
en ella, y de ella, participa. '

El hombre, que siendo el mismo, es otro cuando se
expresa siendo a través de esta nueva instancia, trans-
formando el movimiento y otorgdndole un nuevo sen-
tido para convertirlo en otra importante opcion de su
propia existencia, reafirmando su identidad y perte-
nencia al grupo en cuanto objetiva un modelo que, en
lineas generales, ya ha sido establecido por otros. Asi,
la danza folklorica resulta una suerte de eslabdn en
la muy larga cadena testimonial y patrimonial de la
compleja dimension humana con sus seculares alegrias,
frustraciones, dolores y esperanzas. El drama humano
muestra toda su anchura y hondura en cada efimera
realizacion de este conocimiento.
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La Cueca

Su estudio supone el acercamiento a microculturas
para intentar comprender el codigo de signos y signi-
ficantes, que el grupo utiliza en las referencias coreo-
grafica y musical, y que juega estrechamente ligado
a las ocasionalidades, espacios éstos recurrentes y
propiciatorios altamente cohesionantes; comprendien-
do ademads los planos vitales de donde derivan las ca-
tegorias que los propios grupos han establecido en su
relacion con el mundo inmediato.

Su reconstruccidon conceptual exige descubrir y
comprender los postulados fundamentales, explicitos
e implicitos, subyacentes en los entornos sociocultu-
rales primarios —modos de concebir y expresar la
experiencia comiin—, y estimulantes de ellos. Sélo asi
serd posible determinar, entre otros aspectos, el ver-
dadero significado que se le otorga, su grado de vigen-
cia, sus diferentes expresiones —caracteres y estilos—,
que logra en las distintas dreas del pais segiin funcio-
nalidad y ocasionalidad, determinando mds profun-
damente atn sus caracteristicas formales.

Sabremos entonces de qué manera y cdmo ha sido
y es influida por algunas expresiones liricas y coreo-
graficas, y de qué manera y como ella ha influido y
estd influyendo en otras, y cudles y por qué son las
que a partir de ella se han .originado denomindndose
sus danzas variantes —portefia, cardita y cuecaligera—,
distinguiendo otras formas de cueca ademds de la
comin o “cldsica”, conocidas como cueca larga con
su variante llamada del balance; cueca valseada, cueca
de tres y la modalidad conocida como cueca robada,
todo esto en lo que respecta a su funcionalidad festiva
y con intencionalidad amatoria.

Asi también llegaremos a conocer la cueca de velo-
rio, destacando su funcionalidad ceremonial, su tema-
tica y su singular coreografia, esto unido a otras for-
mas existentes y que no han sido debidamente resal-
tadas.

1. Elementos formales de la cueca -

Como toda especie lirico-bailable tradicional, la
cueca se caracteriza por tener una forma estrofica,
una forma musical correspondiente y una forma co-
reografica.

Forma estrofica

La forma estrofica basica de la cueca estd com-
puesta por una cuarteta, seguidilla y pareado, igual-
mente denominado remate o estrambote.

La cuarteta consta de cuatro versos con un niimero
de silabas que fluctilan entre siete y ocho, rimando,
por lo general, el segundo verso con el cuarto.

Ej. Fuiste mi primer amor,
tl me ensefiaste a querer;
no me ensefies a olvidarte
que eso no quiero aprender.

También hay cuartetas en las que riman el primer
verso con el cuarto y el segundo con el tercero.

Ej. Vida y corazon daré
por lo que te estoy amando,
al pie que te estoy jurando
que jamds te olvidaré.

En las regiones IX y X se encuentran algunos ejem-
plos de cueca que no tienen cuarteta, la que es reem-
plazada por seguidilla de cuatro versos.

La seguidilla consta de ocho versos de siete y cinco
silabas alternados. En ella riman el segundo verso con
el cuarto y el sexto con el octavo. Destacamos que el
quinto verso es la repeticién del cuarto mds el ay, si,
y cuya aparicién se debe a la necesidad de transfor-
mar en siete silabas este cuarto verso que bdsicamente
es de cinco, en orden a mantener la regla de siete y
cinco silabas que caracteriza a la seguidilla. En algunos
lugares de la I y X regiones hemos registrado ejemplos
en los cuales el ay, si es reemplazado por mi alma.

Ej. Amores he tenido,
amores tengo,
amores he comprado,
amores vendo.
Amores vendo, ay, si,
tu amor me mata,
tu amor me ha puesto preso,
tu amor me saca.

El pareado estd formado por un distico, esto es,
por dos versos que riman, de siete y cinco silabas res-
pectivamente.

Ej. Cansado de llamarte,
vengo a buscarte,

Es comin hallar pareados formados por los versos
sexto y octavo de la seguidilla. A este verso sexto, que
se convierte, por lo general, en el primero del pareado
y que es pentasilabo, se le antepone un ripio para
transformarlo en verso heptasilabo.

Como flor def almendro
son tus amores,
que a las primeras lluvias
caen sus flores.

Ej.seguidilla
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Caen sus flores, ay, si,

viene lloviendo.

y las flores del campo

reverdeciendo.

Anda, viene lloviendo
reverdeciendo.

pareado

Suele ocurrir también que el octavo verso de la
seguidilla se convierte en el primero del pareado, y ¢l
.sexto verso en el segundo.

Anda, reverdeciendo,
viene lloviendo.

Ej.pareado
En otros casos el primer verso del pareado estd for-
mado por ripios.

Cierto, cierto, ciertito,
ddme un besito.

Ej.pareado

Forma estréfica bdsica y su esquema correspon--
diente
Forma estrofica bdsica

Cuarteta 1 Fuiste mi primer amor,

2t me ensefiaste a querer;

3 no me ensefles a olvidarte,
4 que eso no quiero aprender.
Seguidilla 1 Amores he tenido,

2 amores tengo,

3 amores he comprado,

4 amores vendo,

5 Amores vendo, ay, si;

6 tu amor me mata,

7 tu amor me ha puesto preso,

8 tu amor me saca.

Pareado 1 Cansado de llamarte,

2 vengo a buscarte.

Segin se observa, los versos que componen la for-
ma estrdfica bésica de la cueca suman catorce.

Esquema correspondiente verso - silaba.

Cuarteta

Seguidilla

Variaciones de la forma estréfica basica

La forma estrofica bdsica de la cueca varia cuando
se canta por la repeticién de algunos de sus versos, y
por el aumento de silabas en algunos de ellos ocasio-
nado por el ripio. La repeticion de versos en el canto
origina ciertas formas que atafien sblo a la cuarteta y
a la seguidilla, pues el pareado no sufre variacion en
este aspecto cuando se canta.

Variaciones de la cuarteta

Algunas variaciones predominantes que se obser-
van en la cuarteta corresponden a los siguientes ejem-
plos:

Ej a) Se cantan los versos primero y segundo; se
repite el segundo. Se cantan los versos tercero y cuar-
to y se repite el primero. Esta corresponde a la varia-
cibn mas comuin (modelo ¢ 1-2-2-34-1).

Ej.Mi vida, fuiste mi primer amor,

mi vida, tG me enseflaste a querer, si, ay, ay, ay,

mi vida, t me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,

mi vida no me ensefies a olvidarte,

mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,

mi vida, fuiste mi primer amor, si, ay, ay, ay.

Existen algunos ejemplos en los cuales hallamos
que para finalizar la cuarteta se repite el cuarto verso
en vez del primero. (modelo ¢ 1-2-2-3-4-4).

Ej.Mi vida, fuiste mi primer amor,

mi vida, ti me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,

mi vida, ti me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,

mi vida no me ensefies a olvidarte,

mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,

mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay.

Ej. b) Se canta el primer verso y luego se repite,
después se cantan los versos segundo, tercero y cuarto,
y se repite el primero o el cuarto. Aqui se repetir el
primero. (modelo ¢ 1-1-2-34-1/4).

Ej.Mi vida, fuiste mi primer amos,

mi, vida fuiste mi primer amor,

mi vida, t0 me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,

mi vida, no me ensefies a olvidarte,

mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,

mi vida, fuiste mi primer amor, si, ay, ay, ay.

Ej. ¢) Se canta el primer verso y se repite, se canta
el segundo que también se repite. Se cantan el tercero
y el cuarto versos, y se repite el primero o el cuarto.
Aqui se repetird el cuarto. (modelo ¢ 1-1-2-2-3-4-1/4).
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Ej.Mi vida, fuiste mi primer amor,
mi vida, fuiste mi primer amor,
mi vida, tG me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,
mi vida, 10 me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,
mi vida, no me enseiies a olvidarte,
mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,
mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay.

Variaciones de la seguidilla

Las variaciones que se producen éen la seguidilla
cuando se canta, corresponden a los siguientes ejem-
plos. ‘
Ej. a) Se cantan los versos primero y segundo, lue-
go el tercero con el cuarto y se repiten el primero con
el segundo. Después se cantan los versos quinto y sex-
to y el séptimo con el octavo (modelos (1.2-3.4-1.2-
5.6-7.8).

Ej. Amores he tenido,

amores tengo,

amores he comprado,

amores vendo, si, ay, ay, ay,

amores he tenido,

amores tengo, si, ay, ay, ay.

Amores vendo, ay, si,

tu amor me mata,

tu amor me ha puesto preso,

tu amor me saca, si, ay, ay, ay.

Ej. b) Se canta el primer verso con el segundo y el
tercero con el cuarto, se repite el tercero con el cuar-
to. Luego se cantan el quinto con el sexto y el sép-
timo con el octavo. (modelo s 1.2-3.4-3.4-5.6-7.8).

Ej. Amores he tenido,
amores tengo,
amores he comprado,
amores vendo, si, ay, ay, ay,
amores he comprado,
amores vendo, si, ay, ay, ay.
Amores vendo, ay, si,
tu amor me mata,
tu amor me ha puesto preso,
tu amor me saca, si, ay, ay, ay.

En algunos casos es comiin ademds que se repitan
‘los versos séptimo y octavo, siempre que, por lo gene-
ral, no se haya cantado la cuarteta correspondiente al
modelo ¢ 1-1-2-2-3-4-1/4, Dicha repeticién puede
acompafiar indistintamente cualesquiera de los dos
modelos que hemos establecido aqui parala seguidilla.

Variacion del pareado
A diferencia de la cuarteta y de la seguidilla, el pa-

reado no repite versos cuando se canta; la variacion
que se observa en €l corresponde al aumento en el nu-

mero de silabas de sus dos versos que ocasiona el ripio,

para coincidir con la frase musical correspondiente

que as{ se lo exige. Hay ejemplos en que la melodia
uno pide al pareado dicho aumento de silabas.

Ejemplo de la cueca con variacion estréfica
en la cuarteta y en la seguidilla segiin modelos
que se indican.

Cuarteta 1 Mi vida, fuiste mi primer amor,
2 mi vida, tii me ensefiaste a querer,
modelo si, ay, ay, ay,
¢1.2-2.34.1 2 mivida, ti me ensefiaste a querer,
si, ay, ay, ay,
3 mi vida, no me ensefles a olvidarte,
4 mi vida, que eso no quiero aprender,
s1, ay, ay, ay,
1 mi vida, fuiste mi primer amor,
si, ay, ay, ay.
Seguidilla 1 Amores he tenido,
2 amores tengo,
modelo 3 amores he comprado,
s 1.2-3.4-1.2 4 amores vendo, si, ay, ay, ay,
5.6-7.8 1 amores he tenido,
2 amores tengo, si, ay, ay, ay.
5 Amores vendo, ay, si,
6 tu amor me mata,
7 tu amor me ha puesto preso,
8 tu amor me saca, si, ay, ay, ay.
Pareado 1 Cansado de llamarte,

2 vengo a buscarte.
Sobre el ripio y su funcién

Tomando como ejemplo la cueca precedente, ob-
servamos que en ella aparecen las palabras mi vida y
si, ay, ay, ay. Son llamadas ripios, rellenos, muletillas
o estribillos, indistintamente, y su funcion es la de
aumentar el nimero de silabas de algunos versos para
que coincidan con la frase melodica correspondiente.
El uso del ripio esta subordinado a la melodia, y su
aparicion con sus diferentes modalidades surgen a
partir de ella. Ejemplos de ripio ademas de los ya se-
flalados, son: la vida; caramba; alla va; ahora; si sefiord;
morena del alma; ay, zambita; morena; zamba. ay
liray; caramba, ay, rosa; rosita, ay rosi, etc. En el
Area Chilota el ripio no aparece tan marcado como en
otro lugares del pais, o no aparece simplemente: en
gran cantidad de ejemplos observamos que la parte de
la melodia que corresponderia al ripio. sélo es ejecu-
tada por el acordedn.

En algunos lugares correspondientes a la 1. 11 v III
regiones, hemos registrado ejemplos de cueca que no
usan ripio,
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Ejemplos del uso del ripio en la cuarteta

Ej.

Ej.

Ej.

Ej.

(modelo ¢ 1-2-2-34-1)

a)

1 Mi vida, fuiste mi primer amor,

2 mi vida, ti me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,

2 mi vida, tG me ensefiaste a querer, si, ay,ay, ay,

3 mi vida, no me ensefies a olvidarte,

4 mivida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,
1 mi vida, fuiste mi primer amor, si, ay, ay, ay.

b)

1 Ay, ay, ay, fuiste mi primer amor,

2 ay, ay, ay, ti me ensefiaste a querer,

2 ay, ay, ay, tU me enseflaste a querer,

3 ay, ay, ay, no me ensefies a olvidarte,
4 ay, ay, ay, que €50 no quiero aprender,
1 ay, ay, ay, fuiste mi primer amor.

c)

1 Caramba, fuiste mi primer amor

2 caramba, til me ense/ til me ensefiaste a querer,
2 caramba, tii me ense/ ti me ensefiaste a querer,
3 caramba, no me ensefies a olvidarte,

4 caramba, que eso no/ que eso no quiero aprender,
1 caramba, fuiste mi/ fuiste mi primer amor.

d) S
1 Morena, fuiste mi/ fuiste mi primer amor,

2 morena, ti me ense/ ti me ensefiaste a querer,

2 morena, ti me ense/ t me ensefiaste a querer,

3 morena, no me ense/ no me ensefies a olvidarte,
4 morena, que eso no/ que eso no quiero aprender,
! morena, fuiste mi/ fuiste mi primer amor.

Ej.e)

1 Alla va, fuiste mi primer amor, si, ay, ay, ay,
2 alla va, ti me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,

2 alla vd, 10 me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,
3 alld vd, no me ensefies a olvidarte, si, ay, ay, ay,
4 alla va, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,
1 alld vd, fuiste mi primer amor, si, ay, ay, ay.

Como se puede observar en los ejemplos ¢) y d). el
ripio no es usado al final de los versos, porque la me-
lodia exige que se repitan las tres o cuatro primeras
silabas de sus primeras palabras; silabas que en la

practica pasan a cumplir la funcién de ripio.

Ejemplos del uso del ripio en la seguidilla

(modelo s 1.2-3.4-1.2-5.6-7.8)

Ej. a)
I Amores he tenido,

2 amores tengo,

3 amores he comprado,

4 amores vendo, si, ay, ay, ay,

1 amores he tenido,

2 amores tengo, si, ay, ay, ay,

5 Amores vendo, ay, si,

6 tu amor me mata,

7 tu amor me ha puesto preso,

8 tu amor me saca, si, ay, ay, ay.

Ej. b)
1 Amores he tenido, ay, ay, ay,
2 amores tengo,
3 amoreshe comprado, ay, ay, ay,
4 amores vendo,
1 amores he tenido ay, ay, ay,
2 amores tengo.
5 Amores vendo, ay, si, ay, ay, ay,
6 tu amor me mata,
7 tu amor me ha puesto preso, ay, ay, ay,
& tu amor me saca,

Ej ¢)
1 Amores he tenido,
2 amores tengo,
3 amores he comprado, ay, ay, ay,
4 amores vendo, o
1 amores he tenido ay, ay, ay,
2 amores tengo.
5 Amores vendo, ay, si,
6 tu amor me mata,
7 tu amor me ha puesto preso, ay, ay, ay,
8 tu amor me saca.

Ej. d)
1 Amores he tenido,
2 amores tengo, si, ay, ay, ay,
3 amores he comprado,
4 amores vendo, si, ay, ay, ay,
1 amores he tenido,
2 amores tengo, si, ay, ay, ay.
5 Amores vendo, ay, s,
6 tu amor me mata, si, ay, ay, ay,
7 tu amor me ha pucsto preso,
8 tu amor.me saca, si, ay, ay, ay.

Ejemplo del uso del ripio en el pareado.

Ej. a) Cuando los dos versos del pareado son de siete
y cinco silabas respectivamente.

Ej.Cansado de llamarte,
mi vida, vengo a buscarte.

Ej. b) Cuando los dos versos del pareado son de cinco
silabas respectivamente.
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Ej.1 Anda, viene lloviendo
reverdeciendo.

Ej.2 Anda, viene lloviendo,
morena, reverdeciendo.

Ej.3 Cierto, color ceniza,
me martiriza, ay, zambita.

Ej.4 Viene lloviendo, si, (o ay, si)
reverdeciendo.

Ej.5 Viene lloviendo, si, (o ay, si)
caramba, reverdeciendo.

Forma Musical

La forma musical de la cueca la compone un perio-
do Ginico —A—, formado por dos frases musicales, a)
y b). Cada frase a su vez estd compuesta por dos
semifrases y cuatro compases. Metro binario con sub-
divisién temaria, compds de 6/8, que alterna con me-
tro binario, compds de 3/4, produciendo hemiola.
Predominio de la tonalidad mayor, atin cuando en las
regiones I y II se hallan numerosos ejemplos en tona-
lidad menor. Funciones arménicas de ténica y domi-
nante, y, ocasionalmente, subdominante.

A.a)

L 1 I 1 |
| T 1§ L L)
b)+b)

I I L L ]
| 1] ] ] L

Cada frase mel6dica corresponde a un verso de la-

cuarteta acompafiado de ripio (s). En la seguidilla,
como en el pareado, dos de sus versos mas el ripio
comparten una frase. El nimero de silabas por frase
musical oscila —salvo excepciones— entre once y
dieciséis.

En el canto se repite la frase b) —b)ib)—, y su
repeticidon acompaiia los versos que se repiten tanto
de la cuarteta como de la seguidilla. Esta frase meld-
dica b) no se repite en la cuarteta sélo cuando no se
repite el verso segundo (modelo ¢ 1-1-2-34-1/4). En
otros ejemplos aparece repetida la frase a), observable
s9lo cuando se reitera el primer verso de la cuarteta
{modelo ¢ 1-1-2-3-4-1/4 y modelo ¢ 1-1-2-2-3-4-1/4).

Las cuecas finalizan con frase a), y gran cantidad
de ellas finalizan ademds en el acorde dominante pro-
duciendo una sensacion de suspenso. cuando termi-
nan en el acorde de tonica ta melodia tiende a finali-
zar en el tercero o en el quinto grado. El hecho de
que las cuecas finalicen en la frase a), es lo que posi-
bilita la aparicion de la cueca larga y su variante llama-
da del balance, porque en vez de cantarse el pareado,
que se hace con frase a), sc comienza a.cantar seguidi-
llas cuyos dos primeros versos se hacen con esta mis-
ma frase.

Fl ndmero total de compases musicales varia entre
48 y 52-56, a excepcion de ciertas cuecas que los su-

peran como es el caso de determinados ejemplos del
Area Andina que no tienen texto y que son acompa-
fiadas con banda de bronces o de zampoiias; de algu-
nas cuecas del Area Chilota a las que se les agregan
mas seguidillas, lo que en la prictica las convierte en
cuecas largas, y también a excepcion de la misma
cueca larga y su variante.

Esquema de la relacion frase musical-verso

cuarteta  modelo ¢ 1-2-2-3-4-1
Estructura seguidilla modelo s 1.2-3.4-1.2-5.6-7.8
(7.8)
pareado 1-2
Estrofa
Cuarteta VErsos 1 2-2-3-4-1
frase a bbabb
compases 4 4 4 4 4 4
Seguidilla  versos 1.2 34 12 5.6 7.8(7.8)
frase a b b a b(b)
compases 4 4 4 4 4 (4)
Pareado Versos 1.2
frase a

compases 4

Acompaiiamiento instrumental

La organografia o sistema de acompafiamiento de
la cueca presenta algunas diferencias a través del pafs;
en las comunidades indigenas de la I y II regiones, la
cueca aparece acompafiada por bandas de bronces o
de zampofias, mientras que en los pueblos criollos se
usa preferentemente 1a guitarra, la que ademds, en
algunos lugares, es acompafiada con bombo. Desde
Copiapé hasta Llanquihue los instrumentos que
acompafian cueca son guitarra, arpa (de muy escasa
vigencia), acordeén (piano/botones), y, ocasional-
mente, piano. Entre los instrumentos de percusién
aparecen el tormento o tafiedor, charrango, cacharai-
na. La percusion es apoyada ademds en algunos casos
con cajas de fosforos, conchas de mariscos, botellas
con cucharas, la caja armodnica de la guitarra y del
arpa, etc. La cueca “chora”, “centrina” o “chilenera”
de Valparaiso y Santiago, es acompafiada con piano o
acordedn, guitarra, panderos y, en algunos casos, con
baterra. En el Area Chilota la cueca es acompafiada
con guitarra, acordeon (botones/piano), y bombo.

La guitarra ocupa un lugar predominante en el
sistema de acompafiamiento de la cueca; en su ejecu-
cion se emplea prioritariamente la técnica del rasgueo.
En su afinacién se pueden diferenciar dos formas
bdsicas: la primera atafie a la llamada afinacion co-
mun (mi - si - sol - re - la - mi), y la segunda, a la cono-
cida por guitarra traspuesta, la que posee una variadi-
sima gama de nombres y de posibilidades.
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Esquema de la relacién frase melddica-ripio-verso
segin ejemplos precedentes.

Cuarteta
Ej. a)
Ej. b)
Fj. ¢)
Ej. d)
A.a)
-
Ei. o) b)-+b) ,
I |- - —
Seguidilla
A a)
R e

versos 1-3

versos 2-2-4-1

versos 1-3

versos 2-2-4-)

versos 1-3

versos 2-2-4-1

versos 1-3

versos 2-2-4-1
versos 1-3

versos 2-2-4-1

VErsos 1-2]5-6

versos 3-4/1-2/7-8
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Ej. b)

Ej. ¢)

Ej. d)

Pareado

Ej. a)

Ej. b-1

Ej. b-2

Ej. b-3

Ej. b-4

Ej. b-5

[y —
o
H)F—--+-—-—--4-------4
- —
L m—

versos 1-2/5-6

versos 3-4/1-2/7-8

versos 1-2/5-6

versos 3-4/1-2/7-8

versos 1-2/5-6

versos 3-4/1-2/7-8

versos 1-2

versos 1-2

versos 1-2

versos 1-2

versos 1-2

versos 1-2
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A continuacion exponemos, a modo de ejemplo,

7 v
siete esquemas ritmicos que acompafian cueca en 7 : Y
guitarra: ei.7 6/8 ~J“ . _J J P _","

T 74 RN
SRR

Las manos haciendo palmas juegan un rol impor-
tante en el rico y variado sistemna ritmico de la cueca,
existiendo diversos esquemas o modelos tradicionales,
de los cuales ofrecemos cinco ejemplos:

¢.2 6/8 -l J J H
_ o|T >,
6.1 68 i 7 .’\ . b.LJ_ﬂ

.2 6/8 _157 J\ m___“

&4 6/8 J_m_g i )“ ) 7:1.4 ij‘“

7 4 7
6.5 6/8 I 1&1‘) | o .4 6/8 1)_S7jm7 ~“

7 .
7 ej.’5 3/4 ___.J.._.- D_,J- "_"

7
ej.-6 6/8 J
0



36

Juan E. Pérez

Canto

La cueca es cantada preferentemente por mujeres
solistas; cuando se canta a dos voces la segunda voz
canta una tercera mds baja superpuesta. En el Area
Chilota es prioritario el canto masculino y solista,

ocasionalmente se canta a diio; mientras que la cueca
“centrina” es interpretada exclusivamente por hom-
bres y a dos voces que juegan alternadamente.

CUECA

(“Fuiste mi primer amor™)

Formula estructural estrofica:

cuarteta  modelo ¢ 1-2-2-34-]
seguidilla modelos 1.2-3.4-1.2-5.6-7.8
pareado 1.2

Férmula estructural melodica: abb,abb,abb,aba.

5§laq|&3¢a'r
- meov. 51,449,849,

»AMORES HE TENIDO,
4 NAMORES TENGO,
b »AMORES HE COMPRADO,
“SAMORES VENDO, si, ay, ay, ay,
~amores he tenido,
Namores tengo, si, ay, ay, ay.
. ~»AMORES VENDO, ;ay, si!,
STU AMOR ME MATA,
b/TU AMOR ME HA PUESTO PRESO,
MU AMOR ME SACA, si, ay, ay, ay.
»CANSADO DE LLAMARTE
3\VENGO A BUSCARTE.

Infor.: Carmen Rojas C.

Lugar: Valparaiso. V Region. 1966.

Rec. y Transcripc. musical: Juan E. Pérez Ortega.
Transcripcién segin la “Escritura esquematizada de
correspondencia y comparacién fraseologicas”, de
Jorge Urrutia Blondel.

3. Forma coreogrifica

La cueca es danza de pareja mixta, suelta o inde-
pendiente y se baila con pafiuelo. Pertenece a la fami-
lia de las danzas picarescas o apicaradas. A su mayori-
taria funcionalidad recreativa nosotros agregaremos la
ceremonial, segiin hemos observado en “velorio de
angelito” y en otros, en donde se rinde culto a deter-
minados santos en el Valle del Choapa, IV Region.
Esta cueca de funcionalidad ceremonial posee una co-
reografia muy particular, y una temdtica de hondo
contenido religioso.

En su funcionalidad recreativa, que es de la que
nos ocuparemos, aparece con intencién amatoria,
existiendo una enorme diversidad de caracteres y esti-
los en la manera o modo de bailarla, lo que dificulta
a cualquiera que desee enmarcarla rigidamente en este
aspecto, pues lo Gnico que ya est4 determinado por la
tradicion son sus evoluciones coreograficas. Asi, cada
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cual la expresa, la baila, “segin se lo dicte el corazon”,
al decir del pueblo.

En lo que concierne a su coreografia, ella obedece
a un esquema tipo que se basa sobre un circhlo ima-
ginario dentro del cual hombre y mujer realizan las
evoluciones. Ellas son las siguientes:

. Vuelta inicial.

. Semicirculos.

. Cambio de lado con giro.
Semicirculos.

. Cambio de lado con giro.

. Semicirculos.

Cambio de lado con giro final.

\lo\m:x;wm»—-

Desplazamientos

Semicirculares

-

.Cambio de lado con giro.

Para efectuar la vuelta inicial, la pareja lo hace rea-
lizando una de las tres siguientes formas tradicionales:

Primera forma : Circulo completo con o sin giro al
llegar al puesto. Esta vuelta inicial es
conocida como la redonda, circulo y
vuélta grande.

PAgind
v W
_—\s
-~ ~‘\
/’ N
? \
’ \
\
4’ t
i ]
\ ]
\ !
\ ]
\ ’
\ ’
-~ /’
'/

Segunda forma: Se efectiia un cambio de lado con
giro al legar al lugar de la pareja, e
inmediatamente se devuelve a su lu-
gar originario, repitiendo el cambio
de Iado con giro al llegar a su puesto.
Esta vuelta inicial es llamada comuin-
mente vuelta del ocho y vuelta en ese.

Tercera forma : Los bailarines avanzan por su lado
derecho, pasan dindose las espaldas
y retroceden a sus lugares. Al llegar a
su puesto el varén efectiia un giro.
Esta vuelta inicial es llamada de avan-
ce y retroceso, y cominmente se lla-
ma de espalda con espalda.

Tanto la vuelta inicial como los cambios de lado,
se realizan por ¢l lado del brazo derecho de cada bai-
larin, que es el que porta el pafiuelo.

7’
7/
/
/
/
/
! A
i !
I !
/
Y ,
¥4
/
/
4
L d
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El cambio de lado, como, ya su nombre lo indica,
corresponde al movimiento en el cual la persona pasa
a ocupar el lugar de su acompafiante, v al llegar efec-
tla una vuelta sobre su lado derecho o del pafiuelo. A
este ultimo movimiento se le denomina giro.

Cuando comienza la introduccién musical la pareja

Ej.
Cuarteta

Mi vida, fuiste mi primer amor

mi vida, ti me ensefiaste a querer, si, ay, ay, ay,
mi vida, ti me ensefiaste a querer, s{, ay, ay, ay,

mi vida, no me ensefies a olvidarte,

mi vida, que eso no quiero aprender, si, ay, ay, ay,

mi vida, fuiste mi primer amor, si, ay, ay, ay,.

Seguidilla

Amores he tenido,

amores tengo,

amores he comprado,
amores vendo, si, ay, ay, ay,
amores he tenido,
amores‘'tengo, si, ay, ay, ay,

Amores vendo, ay si,

tu amor me mata,

tu amor me ha puesto preso,
tu amor me saca, si, ay, ay, ay.

Pareado

Cansado de llamarte,
vengo a buscarte.

/o \ I\ \ | \_J

]

\

inicia el paseo. Al iniciarse el canto con la cuarteta, la
pareja comienza la vuelta inicial. Una vez realizada,
los bailarines comienzan a hacer desplazamientos se-
micirculares, o al menos los insindan. Al iniciarse la
seguidilla, la pareja efectia el primer cambio de lado
con giro; una vez llegado al lugar de la pareja, cada
bailarin comienza a realizar evoluciones dentro del
semicirculo. Cuando se canta el ay, si, la pareja reali-
za el segundo cambio de lado con giro y vuelve a efec-
tuar evoluciones dentro del semicirculo; por lo general,
se acostumbra a realizar el zapateo en este momento,
alin cuando muchos informantes han sefialado que el
zapateo se puede realizar en cualquier momento. Por
ultimo, al iniciarse el pareado, la pareja efectia el ter-
cero y ultimo cambio de lado con giro finalizando el
baile, de modo que cada bailarin queda en el lugar
opuesto al iniciarlo. Asi, la danza comienza y finaliza
con ¢l canto.

vuelta inicial

desplazamientos semicirculares.

cambio de lado con giro

desplazamientos semicirculares

cambio de lado con giro.

desplazamientos semicirculares.

cambio de lado con giro.
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Esquema de un pie de cueca

frase
Estrofa versos mel6d. coreografia
1 - a N
vuelta inicial
2 b
Sy
2 b
Cuarteta
3 a desplazam. semicirculares
4 b
1 b ~
) ~
a cambio de lado con giro
2 ~
b
3 b
4
desplazam. semicirculares
1
Seguidilla
b
2 -
; )
a cambio de lado con giro
. J
-~
7 b desplazam. semicirculares
o
8
1
cambio de lado con giro
Pareado a
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