CONCEPCIONES DE LA POESIA, DESDE LA

NICANOR PARRA EN EL CONTEXTO POETICO
CHILENO

La década del 30 aparece determinada con fuertes ras-
gos por la poesia de Pablo Neruda, particularmente en la
fase de ésta, caracterizada por las ‘Residencias en la Tie-
rra” (1933, afio de publicacion del primer tomo y apari-
cidn en Santiago). Esas *'Residencias” aparecian circuns-
critas a ciertas formas superrealistas.

Apuntamos hacia el superrealismo, aludiendo a las ca-
racteristicas esenciales de éste, que se pueden resumir su-
mariamente en la irrupcion del subconsciente, la presencia
de las imagenes oniricas y, en lo formal, la fuerza de la
enumeracion cadtica, lo que configura un mundo particu-
larmente barroco, Al respecto, Mario Rodriguez ha sefa-
lado:

“La denominacion de superrealismo se afianza en la
concepcion que aparece en estos anos de la obra literaria
como una realidad autonoma y en la superacion de los es-
quemas naturalistas, en cuanto a los estratos de la realidad
poetizados, y al tipo de conciencia retorica y racionalista
que los iluminaba. Asi, frente a la idealizacion de la condi-
cion humana o la transcripcion rigurosa de lo trivial y co-
tidiano o la protesta social de la poesia anterior, se alza
una nueva poesia entregada a los demonios del inconscien-
te, a las sombras del suefio, a los destellos del mito, a la re-
duccion de lo absurdo de lo cotidiano, a la destruccion de
la realidad inmediata mediante el humor negro, o la nega-
cidn de ella, y, en fin, una poesia en que los mas diversos
niveles se cruzan y se mezclan de tal modo que se crea un
nuevo tipo de realidad, que bien podriamos llamar irreali-
dad sensible”!.

La generacion de Neruda, que tiene su vigencia entre
los afios 1935 y 1949, se caracteriza especialmente por
una conciencia que determina la superioridad del vate, en
una dimension que evoca los postulados creacionistas d¢
Vicente Huidobro, colocando al poeta en un ambito so-
lemne y sagrado, y al mismo tiempo, el convencimiento
de ser “‘el expulsado del Paraiso”’

Tales concepciones podemaos resumirlas en la orienta-
cion superrealista que, en lo medular, caracteriza las ““Re-
sidencias’’ de Neruda. En su “Arte Poética”, en el plano
tematico y formal, apreciamos la buscada incoherencia
que surge de lo onirico, el insconciente y la enumeracion
cadtica:

Y en una cdscara de extension fijay profunda,

como un camarero humilladoe, como una campana un

poco ronca,
como un espefo viejo, como un olor de casa sola

en la que los huéspedes entran de noche perdidamente

ebrios,

y hay un olor de ropa tirada al suelo, y una ausencia

de flores

(pasiblemente de atro modo ain menos melancélico),

1 Rodriguez Fernandez, Mario: ‘‘Nicanor Parra, des-
tructon de mitos'’ en Montes, Hugo y Rodriguez, Mario:
Nicanor Parra y la poesia de /o cotidiano. Editorial del Pa-
cifico, S.A., Santiago de Chile, 1970, pag. 63.
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pero, la verdad, de pranto, ef viento que azota mi pecho,
las noches de substancia infinita caidas en mi dormi-
torio,
el ruido de un dia que arde con sacrificio,
me piden lo profético que hay en mi, con melanco-
lia. . .?
Como veremos mas adelante, el encuentro entre el Ne-
ruda del “'Arte Poética” y el Parra de los “’Poemas y Anti-
poemas” se hard muy evidente, tanto en los niveles de for-
ma como de contenido en que Parra usara un lenguaje par-
ticularmente cotidiano el cual serd ya un claro matiz dife-
renciador:
Como queda demaostrado,
El mundo maderno se compone de flores artificiales,
Que se cultivan en unas campanas de vidrio parecidas a
{a muerte. , .3

PARRA EN LA GENERACION DEL 38

En general, los poetas del 38 han captado la fuerza for-
mal de los romances gitanos de Garcia Lorea o la angustia
interior del poeta pervano César Vallejo, y orientan su
obra, especialmente Nicanor Parra, hacia una realidad ma-
nifestada en un lenguaje coloquial, en contraposicion a
ciertas formas surrealistas o a desbordes barrocos gue ca-
racterizaran momentos de la poesia inmediatamente ante-
rior a ellos.

Asf, en los Iimites entre ambos momentaos generacio-
nales se hacen mads evidentes:

“La verdad es que la poesia de la generacion del 38
siente la respiracién agonica del estilo barroco y, apartan-
dose del derrumbe, se vuelve hacia la realidad del mundo
contempordneo para expresarla con economia de imége-
nes, con furia y, por sobre tode, sin retorica. A la imagen
corresponde una funcién no sélo estética, sino también
social. Los poetas de! 38 se someten a un examen implaca-
ble para sacar la verdad de los escombros de una edad de
oro. La poesia del 38 es, entonces, analitica, existencial,
directa, revolucionaria. Convierte al absurdo en punta de
lanza en contra de la decadencia de las instituciones bur-
guesas; se vale de laironia, no ya con el vuelo estético del
romanticismo, sino con el frio designio de! demoledor so-
cial; del materialismo extrae una posicion dindmica, pesi-
mista pero no desesperada’®

Las caracteristicas mds notorias de la obra de Parra
consistirian, entonces, y a diferencia de los rasgos nerudia-
nos, en:

Desacralizacion del poeta y de la poesia: El poeta deja

2Neruda, Pablo: “"Arte Poética’’ en residencia en la tie-
rra. Edit. Losada, Bs. Aires, 1958, pag. 45.

3Parra, Nicanor: ""Los vicios del mundo moderna’’ en
Poemas y Antipoemas, Biblioteca popular Nascimento,
Editorial Nascimento, Santiago de Chile, 1972, pag. 98.

4 Alegria, Fernando: Las fronteras del realismo. Litera-
tura chilena del siglo XX, Empresa Editora Zig-Zag, S.A.,
Stgo. de Chile, 1962, pag. 194.
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de ser fantastico y extrafio y se nos aparece como un hom-
bre corriente. Baja de las alturas olimpicas para instalarse
en la realidad cotidiana, como anota Parra en su poema
*|a montafia rusa’’:

Durante medio siglo

Lapoesia fue

£l Paraiso del tonto solemne.

Hasta que vine yo

Y me instalé can mi montaha rusa®

Orientacién hacia una poesra de claridad. La busqueda
de los elementos insertos en la realidad cotidiana provo-
¢can una suerte de luz que se afinca en las formas concretas
y apegadas al realismo que elios proponen. En efecto:
“Con posterioridad a Poemas y Antipoemas, en una espe-
cie de poética aparecida como hoja volante en 1962, Parra
ha puesto en evidencia explicitamente que su contraposi-
cion ala poesia nerudiana de ese entonces se fundaba esen-
cialmente en el cardcter elevado y solemne del poeta resi-
denciario y en 'a modalidad "oscura” de su verso {“nom-
bre confuso” denomina Neruda a este verbo que expresa
zonas inéditas de !a sensibilidad y la angustia; “poesia del
crepusculo”, “‘poesia de la noche” la denomina Parray la
gpone a su supuesta “poesia del amanecer”’)®

Frente a esto, y un afio después de la aparicion de
“Cancionero sin nombre”, se publica el primer libro de
poemas de Oscar Castro, “Camino en el alba”, obra que
desde su titulo anuncia también una orientacion de luzy
amanecida. De la misma manera y en el plano de la prosa,
encontramos a Nicomedes Guzman, compafiero de genera-
cion de éstosy del cual . . . adivinamosen él la lucha atroz
contra las tinieblas, su gran enemigo. No es una casualidad
que sus libros se Hamen como se llaman: Los hombres os-
curos, La sangre y la esperanza {que es también una luz),
Donde nace e! alba, La carne iluminada, Rapsodia en luz
mayor, La luz viene del mar'*”

Esta conciencia iluminadora queda propuesta a nivel
de la poética de Parra, proyectando sus concepciones des-
de la idea a la obra. Es asi como en una entrevista con el
escritor Mario Benedetti, aparecida en octubre oe 1963,
ha planteado:

“Concibo la poesia como un estudio, como una inves-
tigacion, como una iluminacién de ias zonas oscuras, de
algunas zonas que aGn no estan a la vista, de este persona-
je que es la especie humana, el yo humano. No es el yo li-
rico con el que trabaja el poeta comdn y corriente; es un
yo psicologico, de varios pisos, y lo gue interesa es pro-
fundizar, llegar al subterraneo’’®

5Parra, Nicanor: *'La montaiia rusa” en Versos de Sa-
16n, Editorial Nascimento, Stgo. de Chile, 1962, pag. 9:

6Schopf, Federico: “Introduccién a la antipoesia”™,
Prélogo a Poemas y Antipoemas, Biblioteca Popular Nas-
cimento, Editorial Nascimento, Santiago de Chile, 1972,
pag. 45.

7Droguett, Carlos: “La literatura chilena de espaldas
a la realidad nacional” en Rev. Mensaje N° 202-203, San-
tiago de Chile, 1971, pag. 480.

8 Benedetti, Mario: “‘Nicanor Parra, o el artefacto con
laureles”” en Calderon, Alfonso: Antologra de la poesia
chilena contempordnea, Editorial Universitaria, S.A., San-
tiago de Chile, 1971, pag. 301.

Es asi como esta intencién clarificadora se proyecta
también desde el plano formal, en los niveles de lenguaje.
El poeta se instala en lo concreto, lo cotidiano, para de-
senmascarar la realidad y evidenciar la condicién humana.
El hablar poético adopta formas lingiiisticas coloquiales,
dejando de lado 1a lengua oscura y centelleante de la gene-
racidn anterior, aunque esta tarea ya habia sido iniciada
por Neruda en algunos poemas de “Residencia en fa Tie-
rra”’

Comunicacion con el lector: En este sentido es eviden-
te la intencionalidad de Parra por acercarse al lector, al
que considera indispensable en la integracion cabal de ia
obra de arte, gue tiene en sus instancias Gitimas un hondo
sentido de comunicacion. Elementos que se adectan al
tono cercano y coloquial que predomina en su obra:

“Me parece gque el lector-interlocutor debe darse por
aludido, porgue ésta es una poesia que siempre esta dirigi-
da a un interfocutor, no a un interlocutor equis, sino a un
sector, a una parte de todo tnterlocutor posible; de modo
que si no se produce la comunicacidn, yo me siento pro-
fundamente deprimido, me parece que he fallado. Los
poemas no son mondlogos, sino parlamentos de un dia-
logo’*®

De esta manera, introduce giros populares, modismos
que irdn configurando la vivacidad de su lenguaje, elemen-
tas que parecieran ser limitadores, pero que, sin embargo,
las maltiples traducciones que de su obra se han hecho de-
muestran gue ésta alcanza altos grados de universalidad.
En esta dimension, el punto de partida se sitila en la expe-
riencia existencial del autor y como proposicion directa
de ella que se traduce en la particularidad de su lenguaje.

La situacién existencial transfigura el mundo
en el nivel del lenguaje.

Asi, obra la situacion existencial, transfigurando poste-
riormente este mundo en el nivel de lenguaje. Lo particu-
lar se hace universal. La denotacidn se desborda hacia lo
connotativo.

“El intento de Parra consiste en escribir poemas que
sean experiencias. Que no traspongan la realidad en el jue-
go de espejo de la palabra, en beneficio de su poder con-
notativo directo. Se trata de que las experiencias mismas
tengan tal impacto poético, que no necesiten la ulterior
poetizacion, el tratamiento verbal'’*®

9 ibidem, pag. 310.

10 ibafiez Langlois, José Miguel: “‘La poesia de Nica-
nor Parra” en Parra, Nicanor: Antipoemas (Antologia
(1944-1969)), Editorial Seix Barral, S.A., Barcelona,
1972, pag. 26.
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En este intento de comunicacién directa con el lector,
Parra se aleja de ciertas posiciones de la generacion ante-
rior, como los postulagos creacionistas de Huidobro, gue
proponen para el poeta una altura deificada, o el tono ele-
vado y solemne que Neruda impone a gran parte de su
obra. En el poema “Manifiesto’’, Parra ha sefialado:

Nosotros condenamas

—Y esto si que lo digo con respeto—

La poesia de pequeio dios

La poesia de vaca sagrada

La poesia de toro furioso™!

Permitiéndanos una personal interpretacion del texto,
podemaos vislumbrar ciertas insinuaciones a poetas anterio-
res a Parra. Asi, 10s parece evidente la alusion a Huidebro
{“pequefio dios’}; a Neruda (“vaca sagrada”) y a {a fuerza
rompiente y teldrica de Pablo de Rokha (*'toro furioso”).

Demistificacién tematica: Cuando Parra sostiene que
lo que @l trajo a la poesia fue la “vida”, evidencia una po-
sicion estrechamente cercana a ésta. De ahi los rasgos de
lenguaje vy estilo que anotdbamos. Por otro lado, esta in-
tencion implicard, a la tuz del tema, una nueva cercania vi-
tal que también serd cercania con el lector. Todos estos
elementos redundan en una desacralizacion del lenguaje,
del mundo, del poeta y del tema. Asi, el antipoeta es:

*“Alguien que se ha autodesacralizado, ha bajado a tie-
rra y, destruyendo su supuesto caracter privilegiado, su
dudoso contacto exclusivo con las fuerzas creadoras, se ha
puesto al mismo nivel de sus conciudadanos. E} ha dejado
de ser el poeta hipersensible, poseedor de sentimientos
Gnicos, y especialmente intensos, frente a los de sus con-
géneres”!

“Cancionero sin nombre” estd marcado no-
toriamente por la poesia de Garcia Lorca.

Esta desacralizacion temdtica engloba una variedad de
elementos, tales como: la cultura, las instituciones, la tra-
dicion, la politica, la religion, la vida, la muerte, etc. Estos
temas suelen ser abordados por medio de la ironia.

Yo no soy de Coihueco

Soy de Niblinto

Donde los huasos mascan

El vino tinto*?

11 Parra, Nicanor: ‘‘Manifiesto’” en Obra Gruesa, Edi-

torial Universitaria, Stgo. de Chite, 1973. Tercera edicion,
pag. 167.

125chopf, Federico: " Introduccién a la antipoesia’
Prologo a Poernas y Antipoemas, ed. cit., pags. 42-43.

13 Parra, Nicanor: La cueca /arga. Edit. Universitaria,

Stgo. de Chile, 1958, p. 34.

E! humor negro, ironico, hiriente, atenta contra todos
los valores:

Dicese que el caddver es sagrado,

Pero todos se burlan de los muertos.

iCon qué objeto los ponen en hileras

Como si fueran latas de sardinas?*®

Auln mds, esta demistificacion alcanza también al pla-
no personal del poeta, provocando un deterioro del ha-
blante lirico:

Cuando naci’ mi madre pregunto

Qué voy a hacer con este renacuajo*’

De esta manera se va configurando todo un mundo
que caracteriza particularmente este ambito en donde se
mueve el antipoeta, los momentos de la evolucion de su
obra, desde el “Cancionero sin nombre’ hasta los “'Arte-
factos” Todos ellos iran presentando facetas de una pro-
duccion solida y coherente en la cual la concepcion poéti-
ca de Nicanor Parra se traduce a su vez en el cambio que
esta poesia ha significado en la literatura hispanoameri-
cana.

El presente trabajo tiene como objetivo, la indagacion
sobre a posicion poética de Nicanor Parra, asi como tam-
bién el recuento de la evolucion de su obra, centrada esta
vez en “Poemas y Antipoemas’’, “’La Cueca Larga”, “Ver-
sos de Salén”, “Canciones Rusas”, ''Obra Gruesa” y “Ar-
tefactos”. Nos basaremos en las proposiciones que sobre
poéticas ha planteado el profesor Hugo Montes en el ensa-
yo titulado: “Poéticas hispanoamericanas’® En efecto, re-
firiéndose a ellas, el autor dice:

“Entendemos por poéticas en este articulo las declara-
ciones explicitas de algunos poetas acerca de su manera de
entender y realizar la poesia propia. Si bien toda obra |iri-
ca definida supone una poética, hay casos en gue ésta es
formulada expresamente. A veces la formulacion va en un
discurso, en un ensayo, en declaraciones periodisticas o en
uno de esos manifiestos a que fueron tan aficionados los
escritores de vanguardia. Mas no nos referimos ahora a es-
te tipo de explicitacidn, sino a otro contenido en los poe-
n_\as”rln6ismos y desde una actitud lirica antes que discur-
siva

LA CONCEPCION POETICA DE PARRA A TRAVES
DE SU OBRA

Cancionero sin nombre:

La iniciacion poética de Parra queda marcada con la
publicacion de “Cancionero sin nombre’’, en el afic 1937,
obra que obtuvo el Premio Municipal de Poesia. El "“Can-
cionero sin nombre’’ estd marcado notoriamente por la
poesia de Garcia Lorca, fundamentalmente desde el tono
popularesco de “E! Romancero Gitano’’ Recordemos
que esta obra ha influido a otros poetas de la generacitn
de Parra, como por ejemplo, a Oscar Castro.

‘14Parra, Nicanor: "Discurso funebre” en Versos de
salon, ed. cit., pag. 103.

'IISParra, Nicanor: “Lo que el difundo dijo de si mis-
mo’’ en Versos de sal6n, ed, cit., pag. 88.

16Montes, Hugo: ’'‘Poéticas hispanoamericanas’” en

glugo Friedrich: Sprachen der Iyrik, Frankfurt, 1975, pag.
60.
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De este modo, las asociaciones se suceden. La simbolo-
gia de “nardos y palomas” se entrecruza desde Garcia
Lorca a los poetas del 38 entre los cuales no escapa Nica-
nor Parra:

Ni nardos ni caracolas
tienen el cutis tan fino

ni los cristales con la Juna
relumbran con ese briflo?”.

En esta perspectiva, reconocemos la influencia de Gar-
cia Lorca en Oscar Castro, autor de una poesia traslicida
y luminosa, orientada a las raices populares. De estos ras-
gos de estilo, donde recanocemos la presencia del roman-
ce, advertimos elementos garcialorquianos como: la luna,
los juncos, los lirios, etc.

El junco de la ribera

y el doble junco del agua,
en el par’s de un estanque
donde el dia se mojaba,
donde valaban, inversas,
palomas de inversas alas'®

La cercania de Parra con Garcia Lorca y con Oscar
Castro, aparece corroborada por él, en entrevista concedi-
da a Alfonso Calderdn:

“Tanto Oscar Castro como yo mostrahamos una in-
fluencia innegable de, écémo se llama? Garcia Lorca. Si,
representdbamos un tipo de poetas espontaneos, natura-
les, al alcance del grueso pfiblico. Un dia, volvi a leer el
Romancero Gitano. Mas concretamente, puse los ojos en
La casada infiel. Me di una palmada en la cabeza. éQué es
ésto? Un hombre verdadero no cuenta esas cosas. Y el san-
to se me vino catre abajo. . ."*°

En “’Cancionero sin nombre” encontramos un tono
sentimental, semejante al que se apreciard después en la
primera parte de ““Poemas y Antipoemas” Por otro lado
se advierte también un empleo de giros y estilo similar al
de Garcia Lorca del ““Romancero Gitano':

Este nardo que ayer fuera paloma

Y esta paloma fija que fue nardo,

Este campo de nieve de una mano

Y esta mano tranguila que reposa’

Sin embargo, esta primera incursion de Parra en la poe-
sia no fue recibida del todo favorablemente. As{ lo ha se-
falado Victor Castro en su “Poesia nueva de Chile’":

“Poemas de juego en metaforas y temas, poemas sin
mayor equivalencia humana, dieron al poeta popularidad

17Garcia Locar, Federico: “‘La casada infiel"” en Obras
Completas, Edit. Aguilar, Madrid, 1965, pag. 362.

18 Castro, Oscar: ‘“Romance de barco y junco'” en An-
tologia, Ed. Del Pacifico, S.A., Stgo. de Chile, 1952, pag.
16.

19 Calderén, Alfonso: “’Nicanor Parra, un ejercicio res-

piratorio’’, Aisthesis, N° 5 (La poesfa y sus problemas en
Chile). Centro de investigaciones de la Universidad Catdli-
_cade Chile, Stgo., 1970, pag. 254.
20Parra, Nicanor: *‘La mano de un joven muerto’’ en
Victor Castro: Poesfa nueva de Chile. Empresa Editora
Zig-Zag, S.A. Stgo. de Chile, 1953, pag. 192.

y entusiasmo, que, dada su juventud, podian alcanzar el
canto subterraneo, alli donde pudiésemos encontrar el
mensaje del verdadero poeta que habia en Nicanor Parra.
Sin embargo, y atendiendo a la posterior labor del poeta,
no hemos encontrado en su produccion, dispersa en dia-
rios y revistas, la médula auténtica, aquella que nos sefiale
que este lirico de Chillan estaba mas atla de lo intrascen-
dente, mostrado en ‘'Cancionero sin nombre’’ Todo su
batallar ha sido el juego liviano, donde otros poetas de su
generacion han' levantado razones indudablemente mds
poderosas. Y cuando Nicanor Parra vuelve de su viaje a
Europa, nos entrega una poesia de ensayo, de insospecha-
ble humor inglés, donde Elliot mal digerido destruye todo
lo “chileno’ que se habia sefialado en su primera produc-
cion. De alli que estimemos en Parra al cantor simpatico,
de tono menor absoluto, que no le importa el destino in-
terior de una poesia, pero que supone agradable asimila-
cian a quienes prefieren lo condimentado, aunque la sacie-
dad nos resulte algo lamentable’?’

A pesar de estos juicios negativos la recepcion al poeta
es entusiasta. Gabriela Mistral dird: “’Estamos ante un poe-
ta cuya fama se extenderd internacionalmente” Juicio
que a la postre resultd verdadero.

Desde “Cancicnero sin nombre”, Parra manifestaba
una cierta preocupacién por el destino de la poesia. El
autor y sus compafieros propugnaban por lo que ellos con-
sideraban una “poesia de! amanecer” El poeta asumia
también una actitud irdnica que lo distanciaba del “'Ro-
mancero Gitano” de Garcia Lorca, caracteristica que se
mantendra en toda su obra.

En cuanto a la ideologia poética de Parra por aquel en-
tonces, resulta interesante sefialar sus palabras:

Desde “Cancionero sin nombre” Parra mani-
festaba una cierta preocupacion por el des-
tino de la poesia.

“Pero nuestra debilidad inicial, asi pienso en la actuali-
dad, era un punto de partida legitimo para nuestra evolu-
cion ulterior. En ella radicaba la fuerza que més tarde nos
ha dado derecho a la vida. Fundamentalmente, creo que
teniamos razon al declararnos tacitamente, al menaos, pala-
dines de la claridad y de la naturalidad de los medios ex-
presivos. Por Io menos, en esa direccion se ha movido pos-
teriormente e! cuerpo de las ideas estéticas chilenas™??

Frente a todo esto, el profesor Hugo Montes ha resta-
do importancia a este “pecado de juventud”, como el mis-
mo Parra lo ha calificado, y que, incluso, o excluye de su
*Obra Gruesa”, en la cual:

21 Castro, Victor: Poesia nueva de Chile, ed. cit., pag.

191.
22 Alegria, Fernando: Las fronteras del realismo. Lite-

ratura chilena del siglo XX, ed. cit., pag. 198.
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“No viene Cancionero sin Nombre, el libro juvenil que
solo remota y garmalmente anuncia al autor de “Poemas
y Antipoemas'’

Poemas y Antipoemas:

Editada en 1954, “‘Poemas y Antipoemas” se ha cons-
tituido en una de {as obras mas relevantes de la poesia de
Parra, en particular, y de la poesia chilena actual, en gene-
ral. Cabe sefialar la distancia temporal que existe entre el
“Cancionerc sin Nombre"” y “Poemasy Antipoemas’’ Tras
diecisiete aiios de silencio, Parra irrumpe con una obra re-
novada y original que revoluciona el ambiente literario de
aquelios ahos.

Aqui se nos presenta la culminacion del antipoeta, de
aquel ser desacralizado que se coloca al mismo nivel de sus
semejantes. Ya no se trata del poeta personal, ni tampoco
del poeta maldito:

“El antipoeta, es verdad, continGa siendo un margina-
do, pero no porque sea un objeto.diverso a los otros, sino
porque se identifica con los otros, porque participa tal co-
mo ellos, en una sociedad que impide la liberacion del in-
dividuo v los desposee no sélo del producto de su trabajo,
sino de sus actos y su ser mismo, que ella elige, sanciona o
hace olvidar en los espejismos de su ideologia”“

La imagen del poeta se nos entrega claramente en su
“Autorretrato’”

Say profesor en un liceo oscuro,

He perdido la voz haciendo clases.

{Después de todo o nada

Hago cuarente horas semanales).

£Qué os parece mi cara ahofeteada?

El poeta es lo que son los otros, asi como su
lenguaje serd el de los demds.

iVerdad que inspira lastima mirarme!

éY qué decis de esta nariz podrida

por la cal de Ja tiza degradante?*®

En los versos citados podemaos ya apreciar una cerca-
nia con el lector, dada por el tono cologuial que en ellos
predomina, Llama al lector a compadecerse de su situa-
cién. El hablante lirico no es ya un sujeto excepcional, si-
no un ser comin y corriente que comparte su experiencia
con los demds hombres. Del mismo modo, este eje seman-
tico lo encontramos en el “Epitafio”, que al igual que
“Autorretrato’’ aparece en la sequnda parte de la obra:

23Montes, Hugo: '‘La antipoesia de Nicanor Parra’’ en
Nicanor Parra y la poesfa de lo cotidiano, ed. cit., pag. 16.

24 Schopf, Federico: "Introducciéon a la antupoema
Prélogo a Poemas y antipoemas, edit. cit., pag. 43.

25Parra, Nicanor: ""Autorretrato’’ en Poemas y anti-
poemas, ed. cit., pags. 69-70.

Ni muy listo ni tonto de remate

Fui lo que fui: una mezcla

De vinagre y de aceite de camer:

iUn embutido de éngel y bestial*®

Esta caracterizacion nos conecta de lleno con el antl-
héroe, personaje capaz de ironizar su propia situacion en
el mundo. Este aspecto, que dista de las posiciones de Ne-
ruda, Huidobro o la Mistral, lo acerca mas a la masa, al
hombre comin. En efecto:

“La caliticacion intelectual dista también de los extre-
mos —"ni muy listo ni tonto de remate’’— y sume al anti-
poeta en la masa, en las inmensas mayorias; con ellas se
guiere confundir, mas no para redimirlas, protegerlas,
guiarlas o contarlas, sino simplemente por afan de verdad
y de no alteracién de lo trivial. El poeta es lo que son
otros, asi como su lenguaje serd el de los demas, igual que
elementales son sus temas y triviales sus preocupaciones.
Trivialidad que por cierto nada tiene que ver con superfi-
cialidad'*”

La poética de los antipoemas

En las primeras composiciones predominan los versos
endecasilabos. El tono es nostalgico, de afioranza per las
cosas idas.

En la primera parte encontramos solo dos poemas en
que se hace referencia concreta a fa poesia. Nos referimos
a “Es olvido' y a “Se canta al mar’”. En el primero, el
poeta dice:

Hoy es un dia azul de primavera

Creo que mariré de poesia®®

Estos versos confirman el tono nostéalgico del poema.
A su concepcidn poética une ta luminosidad traslicida del
azul primaveral. Recordemos que Parra pretende ser un
poeta de la luz. La poesia es concebida como una suerte
de espacio irreal.

En “Se canta al mar”, el poeta rememora sus primeros
contactos con la inmensidad celeste y llena de luz que vi-
bra en el océano:

Este es, muchacha el mar. El mar sereno,

El mar que baiia de cristal la patria.

La luz del mar dard fuente inspiradora, a la vez que
motiva en el poeta un especial estado de animo:

Nacié en mi mente /a inquietud y el ansia

De hacer en verso /o que en ola y ola

Dios a mi vista sin cesar creaba®®

En el aspecto formal, podemos advertir también, en el
uso del verso de arte mayor, como el endecasilabo, una
actitud develadora del mundo:

“La obra de Parra es “poesia de resaca” Con todo e
empuje agresivo y cantarin del mar que somete a la piel a

26Parra, Nicanor:
mas, ed. cit., pag. 74.

27 Montes, Hugo:
ob. cit., pag. 5b5.

28Parra, Nicanor:
mas, pag. 64.

29 Parra, Nicanor:
poemnas, pags. 64-66.

“Epitafio”” en Poemas y Antipoe-
"*l.a antipoesia de Nicanor Parra’’ en
“Es olvido' en Poemas y antipoe-

"“Se canta al mar’’ en Poemas y anti-
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distinta temperatura, refrescandola. Pero al igual que el
mar, luego del golpe retira sus tropas; entonces devela lo
gue hay en la playa: despojos” 0

La tercera parte estd encabezada por “Advertencia al
lector”>®, poema al que nos referiremos dadas las concre-
tas alusiones que sobre la poesia en él aparecen.

De pronto natamos un tono agresivo para con el lec-
tor, que emana desde los primeros versos:

El autor no responde por las molestias que puedan

ocasianar sus escritos:

Aunque le pese

El lector tendré que darse siempre por satisfecho

En la segunda estrofa tenemos claramente planteada la
mision del antipoeta, proponiendoc una orientacion muy
distinta a las !ineas de la poesia tradicienal. Los temas y el
lenguaje han cambiado:

Segun los doctores de la ley este libro no debiera pu-

blicarse:

La palabra arco irfs no aparece en 6l en ninguna parte,

Menaos ain la palabra dolor,

La palabra torcuato.

Sillas y mesas s que figuran a granel,

iAtaides!, iatiles de escritorio!

Lo que me llena de argullo

Porgue, a mi modo de ver, el cielo se estd cayendo a

pedazos.

Es interesante sefialar que, a la desmistificacion temati-
ca y lingiiistica, se afiade la desmistificacion del mundo:

*La justificacion que da el hablante Ifrico de Poemas y
Antipoemas para utilizar este lenguaje es que e/ cielo se es-
t4 cayendo a pedazos. Con ello se pone de manifiesto que
el lenguaje solemne y elevado no tiene razén de ser en me-
dio del derrumbamiento del mundo y de los valores supre-
mos. Ni siquiera el cielo es capaz de conservar su orden.
Es necesario, entonces, buscar una lengua poética que tra-
duzca auténticamente la condicion de lo contemporaneo,
y, nada mas evidente, que dicha lengua es la de todos los
dias™3?

Las alusiones culturales abundan: Wittgenstein, El Cir-
culo de Viena, Sabelius, Aristfanes, etc. Por otro lado, en
una posicion definitivamente renovadora, al igual que el
Machado que manifiesta que maniesta que "“ni SOy un ave
de ésas del nuevo gay-trinar’’, Parra ha decidido:

Declarar la guerra a los cavalieri della luna.

En este poema aparece también una idea importante
en la poética de nuestro autor, que consiste en el hecho de
que la poesia no ofrece soluciones ni respuestas, sino que
cumple una mision develadora del cosmos, sin ser esta
poesia, cosmica ni de gran tono. En otras palabras: ofrece
hechos. Esta carencia de respuestas se corresponde al dra-
ma de! antihéroe el cual jamas encuentra solucion a sus in-
terrogantes. Punto de encuentro con situaciones laberinti-

30Skarmeta, Antonio: “El apogeo del antipoeta” en
Revista Ercilla N© 1730, agosto de 1968, pag. 36.

31Parra, Nicanor: **Advertencia al lector’’ en Poemas y
antipoemas, pags. 75-77.

32 Rodriguez, Mario: ““Nicanor Parra destructor de mi-
tos” en ob. cit., pag. 68.

cas que evocan a un Kafka o a un Borges. Parra ha mani-
festado:

Mi poesia es un esfuerzo para buscar un orden, para
dar a cada cosa un sentido. Sin ser vate, sin ser un Zaratus-
tra criollo, sin ser un aprendiz de hechicero, busco la en-
trada y salida del laberinto en que estamos. . .""33

De ahi que en el mismo poema comentado, el hablante
manifieste:

Mi poesia puede perfectamente no conducir a ninguna

parte.

Otra faceta renovadora en sus concepciones la consti-
tuye la intencion de crear algo nuevo ya desde el punto de
vista formal:

Como los fenicios pretendo formarme mi propio alfa-

beto.

Finalmente, toda esta nueva intencién queda plantea-
da en los dos versos finales:

Ha llegado la hora de modernizar esta ceremonia

iY yo entierro mis plumas en la cabeza de los sefiores

lectores!

En otro de los antipoemas: “Los vicios del mundo mo-
derno”#, encontramos nuevas alusiones al ideario poéti-
co de Parra. De partida, a nivel formal, apreciamos una se-
rie de versos yuxtapuestos, que desde esa perspectiva ca-
racterizan el caos y la incoherencia que se denuncia en el
poema, a propasito del mundo moderno. Asi aparece ‘el
culto de lo exdtico”, como una critica un poco velada a
toda una tendencia literaria, para continuar mas adelante
en:

Comao queda demostrado,

El mundo entero se compone de flores artificiales

Que se cultivan en unas campanas de vidrio parecidas a

la muerte, ...

La poesia cumple una mision develadora del
cosmos.

La actitud negativa del hablante {irico frente al mundo
se corrobora en estos versos. Lo falso se integra en las imé-
genes de las flores artificiales, y esta lejania de lo natural
se enfatiza en las campanas de vidrio.

Desde otro angulo tenemos aca, er cierta medida, la
oposicién entre 1o natural y lo artificial, provocandose, al
igual que en Neruda, una exaltacion y un rechazo respec-

tivo.
En cuanto a poética, todo el postulado dirigido a lo

33 Droguett, Luis: '‘Dialogo apocrito con Nicanor Pa-
rra” (Atenea, enero-marzo de 1959) en Silva Castro, Radil:
Panorama literario de Chile. Ed. Universitaria, S.A., Stgo.
de Chile, 1961, pags. 129-130.

34Parra, Nicanor: ‘‘Los vicios del mundo moderno™
en Poemas y antipoemas, pags. 96-100.
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cotidiano se presenta a modo de contraste frente a lo arti-
ficial, y a la convulsion del mundo moderno:
La verdad, como la belleza, no se crea ni se pierde
Y la poesia reside en las cosas o es simplemente un es-
pejismo del espiritu.

La Cueca Larga:

Publicada en 1958, "“La Cueca Larga’ constituye otro
momento en la poesia de Nicanor Parra. La obra se com-
pone de cuatro poemas: Coplas del ving, El chuico vy la
damajuana, Brindis y La cueca larga. Desde estos titulos
se advierte la intencidn popularesca del autor.

En “Coplas del vino’> se anuncia un tono juglaresco;
la cercania con los payadores o poetas populares es estre-
cha. El hablante se dirige al auditorio desde su mismo ni-
vel:

Nerviosa, pero sin duelo

a toda la concurrencia

por la mala voz suplico

perdén y condescendencia.

En las “Coplas del vino", Parra insiste también en la
dialéctica de lo natural y artificial, que insinuaba en “poe-
mas y antipoemas'’:

El vino puede tomarse

en lata, cristal o greda

Pero es mejor en copihue

En fucsia o en Azucena.

Asi, lo artificial (lata, cristal) se opone a lo natural con
un evidente tono apologético (copihue, fucsia, azucena).
Por otro lado, hay una nueva insistencia en la luminosi-
dad. Otra vez en estas coplas, Parra se alza como un poeta

Parra se alza como un poeta de la Juz.

de la luz, a(in mds, si su afinidad con los poetas populares
es cercana. Poetas, que al decir de Neruda:

Son ellos los que a mi me regalan la fuerza y laino-
cencia que debe informar toda poesia. Son ellos los que
me hacen tocar su nobleza material, su superficie de cue-
ro, de hojas verdes, de alegria.

Son ellos, los poetas populares, fos oscuros poetas, los
que me ensefian la luz">®

Algunas toman por sed

Otras por olvidar deudas

Y yo por ver lagartijas

Y sapos en las estrel/as.

35Parra, Nicanor: '"Ceplas del vino” en La cueca Jarga.
Ed. Universitaria, S.A., Stgo. de Chile, 1958, pags. 11-13.

36Neruda, Pablo: ‘Poetas de los pueblos’ en Lira po-
pular. Ediciones Molinette, Minchen, 1968.

Por todo lo cual levanto

Mi copa al sol de la noche

Todo esto es una suerte de traduccion tanto de las vi-
vencias del Parra provinciano, como de su orientacion a la
juglaresca y todo lo de popular'que ella conlleva. “En lgs
comienzos de su carrera literaria y, mas tarde, en ratos de

_esparcimiento, Nicanor Parra cultivd ciertas formas de

poesia popular. Le atraia una ancha zona de Chile y de fos
chilenos; una zona de romantica dedicacion a los valores
épicos de la guitarra y del vino’3”

En todo este ambiente de jolgorio y exaltacion de lo
popularesco, encontramos alusiones a la poética del autor,
Es asi como en “'Brindis’’ aparece: “Por encima de la alga-
zara 0, mas bien dicho, apartado en un fresco rincén de
sauces y albahacas, el poeta que se ocupd también en el
oficio santo de transmutar lo humano en divino. . . Pane
alas donde van ponchos. Surte de angeles los expendios de
licores’38,

Yo quiero brindar por todo

—Ya me arranqué con los tarros—

Brindo por /o celestial

Y brindo par lo profano™®

Dice Parra, en una entrevista con Mario Benedetti,
que: “Crear Vida en palabras: realmente eso es lo que me
parecid que tenia que ser la poesia. Una vez que se acepte
este punto de partida, caben muchas cosas en la poesia:
no tan solo las voces impostadas, sino también las voces
naturales; no tan solo los sentimientos nobles, sino tam-
bién los otras; no tan sdlo e! llanto, sino también la risa;
no tan sélo la belleza, sino también la fealdad'*°

Estornudo no es risa

Risa no es llanto

El perejil es bueno

Pero no tanto.

Anda, risa con llanto
Se acab el canto™!

Resalta a primera vista la alegria que emana de estos
versos y el humor festivo que sera el reflejo de 1a concep-
cion vital que tiene Parra de la poesia y también de la chi-
lenidad.

Versos de Salon

Editada en el afio 1962, esta obra es una definicion ca-
bal del antipoema y de la poética de Parra. Desde el poe-
ma que inicia “Versos de Saldn'’ —"*Cambios de nombre''—.
se advierte la conciencia renovadora del poeta. Las formas
y las palabras adquieren una connotacion diferente:

Mi posicion es ésta:

El poeta no cumple su palabra

Si no cambia los nombres de las cosas.

37Alegria, Fernando: Las fronteras del realismo. Lite-
ratura chilena def siglo X X, ed. cit., pag. 199.

38 Ibidem, pag. 200.

39 Parra, Nicanor: "Brindis’”’ en La cueca larga, pag. 22.

40Benedetti, Mario: “’Nicanor Parra o el artefacto con
laureles”” en Calderdn, Alfonso, ob. cit., pags. 302-303.

41 Parra, Nicanor: ''La cueca larga’’, ed. cit. pag. 36.
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éCon qué razon el sol

Ha de sequir liaméndose sol?
iPido gue se le flame Micifuz

El de las botas de cuarenta leguas!

éMis zapatos parecen ataldes?

Sepan que desde hay en adelante

Los zapatos se llaman ataudes.
Comuniquese, andtese y publiguese

Que los zapatos han cambiado de nombre:
Desde ahora se llaman ataudes.

Bueno, la noche es larga

Todo poeta que se estime a si mismo

Debe tener su propio diccionario

Y antes que se me olvide

Al propio dios hay que cambiarle nombre

Que cada cual lo llame caoma quiera:

Ese es un problema personal®* .

El hablante lirico se torna agresivo y determinante. Pa-
ra 6! queda clarisima fa posicion transformadora del poe-
ta. En “Poemas y Antipoemas” ya habia manifestado que
“como los fenicios deseo formarme mi propio alfabeto”,
versos que se unen a: “Todo poeta que se estime a si mis-
mo debe tener su propio diccionario”

De esta manera: 'La poética de Parra rechaza el carac-
ter de lengua especial de la poesia y hace de toda clase de
discursos el discurso poético. Ningln relieve tiene en la
lengua el adjetivo ni el verbo ni la palabra en su dimension
connotativa o sugeridora. El antipoeta ha hecho irrisidn
de las pretensiones poéticas fundadas ‘en fa palabra suges-
tiva*?

En ~La montafa rusa’’ tenemos up desprecio por la
gravedad y altisonancia de la retdrica tradicional, y tam-
bién el afdn de romper con estos moldes para propiciar
una nueva poesia:

Durante medio siglo

La poesia fue

El paraiso del tonto salemne
Hasta que vine yo

Y me instalé con mi montaria rusa.

Suban, si les parece.

Claro que yo no respondo si bajan

Echando sangre por boca y narices®

La ironia y el sarcasmo se hacen latentes en los versos
finales, mientras que la palabra no conduce abiertamente
a imdgenes y metaforas. Esta escrita con rigurosidad mate-
maética, en lenguaje simple y cologuial. Se insiste en otros
estratos, como la estructura sintéctica, el ritmo o el tono.

En ““Viva la cordillera de Los Andes” hay alusiones
también a ciertas imdgenes que Parra encuentra ya supera-

42 Parra, Nicanor: “’Cambios de nombre’’ en Versos de
.;a/gén, Editorial Nascimento, Stgo. de Chile, 1962, pags.

43Goi¢, Cedomil: “’La antipoesia de Nicanor Parra’ en
Revista Los Libros, N°® 9 - julio de 1970, Afio I, Ed. Ga-
lerna, Buenos Aires, pag. 63.

44 Parra, Nicanor: ‘“La montafia rusa’’ en Versos de sa-
6n, ed. cit., pag. 9.

das en el plano retorico. Su rebeld fa adquiere forma al ex-
clamar:

iQué me importan a mf los arreboles.

En “Advertencia” el hablante refuerza su actitud agre-
siva frente al lector. Su posicion es determinante. No
acepta la exégesis caprichosa de sus versos, porque éstos
estan planteados en lenguaje directo. El poeta estd cons-
ciente de que su misién no es facil, pero nada lo hace de-
tenerse en su empresa renovadora:

!45

Yo no permito que nadie me diga
Que no comprende los antipoemas
Todos deben reir a carcajadas.

Para eso me rompao la cabeza

Para llegar al alma del lector®

Este tono violento ha provocado una original concep-
cion de estos poemas por parte de Pablo Neruda, guien le
dedicé un poema titulado “Una corbata para Nicanor'’ en
la Revista ‘“Portal” de julio de 1967:

Este es ef hombre

que derroto

al suspira

y es muy capaz

de encabezar

la decapitacion

del suspirante®”

A cada paso nos encontramos en estos versos con las
sorpresas, la ironfa, la dislocacion que mueve a !a risa por
sus salidas inesperadas, en una mecénica que nos evoca a
Bergson, en sus ensayos sobre el tema:

Hace tiempo que estaba

6

La poética de Parra rechaza el caricter de
lengua especial de la poesia.

Escribiendo poemas espantosos

Y preparando clases espantosas.

Terming la comedia:

Dentro de unos minutos

Parto para Chilln en bicicleta*®

La contradiccion se hace mas evidente en el momento
en que el hablante, en un climax de rebelion, exclama:

Juro no escribir nunca mas un verso

45Parra, Nicanor: *Viva la cordillera de Los Andes”
en Versos de salén, ed. cit., pags. 15-16.

46 Parra, Nicanor: “Advertencia al lector’”” en Versos
de salon, ed. cit., pags. 15-16.

4 7Neruda, Pablo: “‘Una corbata para Nicanor'' en Re-
vista Portal, 5-VI1-67, paq. 9.

48Parra, Nicanor: “Hombre al agua’’ en Versos de sa-
I6n, ed. cit., pag. 33.

49|bidem, pag. 35.
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En “Compasiciones”’, Parra alude nuevamente a su
concepto de poesia como “‘vida en palabras™:

En cambio la poesia.
Se escribe para vivir'°
Por otro lado, vuelve a la autodesacralizacion. En sus
versos, una suerte de belleza degradada cobra notorio im-
pulso. Lo real se presenta como denigrado, a su vez que el
hablante muestra un caracter agresivo y casi rayano a la
neurosis. Es un yo mdltiple y contradictorio; enérgico y
dominante:
Mis dientes estan cariados
Ideas preconcebidas
Espiritu inexistente
Salo podemas vivir
De pensamientos prestados.
E! arte me degenera
La ciencia me degenera
El sexo me degenera®!
Este espiritu contradictorio se hace palpable en el ha-
blante, que, angustiado, exclama:
iQué inmundo es escribir versas!>?
En “La poesia termino conmigo” tenemaos la reitera-
cion de este espiritu al cual nos estamos refiriendo:
La poesia se ha portado bien
Yo me he portado harriblemente mal®3
En ““Versos sueltos” podemos apreciar la desacraliza-
cion del hablante. En una nueva oposicion a Huidobro, el
poeta manifiesta en forma determinante:
Yo también soy un dios a mi manera
Un creador que no produce nada:
Yo me dedico a bostezar a full

La ironia misma se ha convertido en una sa-
biduria fina muy alejada del sarcasmo de Jos
antipoemas.

Y I3 fucsia parece bailarina®*

Continuando con esta linea de despersonalizacion del
hablante poético contemporaneo: Se elimina al hablante
y el resorte poétice juega simplemente en ia contigiidad,
afinidad, contraste, o semejanza de unidades oracionales
prefiguradas o bien, en la resonancia propia de una ora-
¢ion aislada™"

50Parra, Nicanor: ““Composiciones’” en Versos de sa
/6n, ed. cit,, pag. 47.

51 |bidem, pag. 49.

52 lpidem, pag. 48.

53Parra, Micanor: “La poesia termind conmigo’ en
Versos de salon, ed_ci*., pag. 51.

51Parra, Nicanor: “Versos sueltos” en Versos de ss-
16n, ed. cit., pag. 64.

$5Goi¢, Cedomil: ““La antipoesia de Nicanor Pamra™,
en Rev. Los Libros, ex. cit., pag. 64.

En “Noticiario 1957, encontramos un claro ejemplo
de esta realidad:

Plaga de matonetas en Santiago.

La Sagan se da vuelta en automévil,

Terremota en Iran: 600 victimas.

El gohierno detiene Ia inflacion®®

“Versos de Salén’” constituye la consolidacion del an-
tipoema, el cual: . . _ no es otra cosa que el poema tradi-
cional enriquecido con la savia surrealista. —Surreafismo
criollo o como se le quiera llamar. Debe aln ser resuelto
desde el punto de vista psicoldgico y social del pais y del
continente a gue pertenecemos, para que pueda ser consi-
derado como un verdadero ideal poétice. Falta por de-
maostrar que el hijo del matrimonio del dia y de la noche,
celebrado en el dmbito del antipoema, no es una nuevs
forma de crepisculo, sine un nuevo tipo de amanecer poé-
tico”s7

Entre otras cosas, el antipoema busca formas originales
de expresidon y niega el caracter de lengua especial de la
poesia; ella puede ser hecha por todos y abarcarlo todo.
El lenguaje se hace cologuial ; directo, mientras que se
acentda la cercania entre el hableqte lirico y el lector,
sienda por Jo general, el trato, bastante agresivo.

El antipoeta introduce elementos tradicionalmente re-
chazados, como: lagartijas, matapiojos, calaveras, gusanos,
salas de bano, pantuflas, etc., elementos que abundan en
el lenguaje coloquial.

El lenguaje de los antipoemas es eminentemente enun-
ciativo.

Canciones Rusas

Editadas en 1967, evidencian una regresion hacia cier-
tos temas, como el deterioro que provoca el tiempo, asi
también como una atmosfera de cierta nostalgia, que apa-
recia en momento anteriores de a poesia de Parra. £l ha
blante pareciera retomar algunas formas tradicionales. Se
hace mas personal y menos agresivo. El sarcasmo también
tiende a desaparecer. E! yo lirico se enternece y el lengua-
je es el de la cancion. Lo natural toma nueva fuerza y se
deja de lado algunos marcos que caracterizaran a los anti-
poemas {comentarios y fuentes de soda).

Sz aprecia en esta obra una disminucion de ese impul-
so renovador que emanaba de los antipoemas:

“La resentida agudeza se ha hecho tristeza melancoli-
ca; el sentimiento de! tiempo, licida y tenuemente dolori-
do. La sorpresa y la admiracion, desprovista de ruidos. La
ironia misma sz ha convertido 2 una sabiduria fina mu
a'zjada det sarcasmo de los antipoemas. Hay una cazurray
sabia manera de experimentar la miseria de la vida y del
—undo y unsa, a la vez cierta y dudosa, aceptacion de la
gloriesa conciencia que las domina y castiga”™ *

$6Parra, Nicanor: “Noticiario 1957 en Versos de sa-
ion, ed. cit_, pag. 64.

57 Calderon, Alfonso: “Nica~or Parra, un ejercicio res-
piratorio”™ en Revista Ais:=zs's N° 5. L3 poesia y sus pro-
blemmas en Chile, Centro de Invest:gaciones Estéticas de ia
Universidad Catolica de Chile, Stgo., 1970, pag. 259.

53Goi¢, Cedomil . *‘La antipoesia de Nicanor Parra” er
Revista Los Libros, ed. cit., pag. 7.
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A pesar de todo, persiste el tono cologuial que acentda
¢l sentimiento de nostalgia y deterioro. Sin embargo, el
Paraiso perdido’’ se revela como algo muy trivial y practi-
camente destruido. Asi lo confirma su poema “Regreso’’:

La partida tenia que ser triste .

Como toda partida verdadera:

Alamas, sauces, cordillera, todo

Parecia decirme no te vayas®®.

Obra Gruesa

Editada en 1969, “Obra Gruesa” incluye toda la obra
del autor publicada a2 la fecha, salve “Cancionero sin nom-
bre”. Se integran ademds otras secciones que ngs efan en
parte conocidas: “'La camisa de fuerza”, “Dtros poemas”
y “Tres poemas”.

El tftulo de ""Obra gruesa” es significativo:

“Es un titulo proveniente de la construccion y sirve
para indicar una etapa de la misma, aquella mas consisten-
te y solida, carente ain de las terminaciones. Estas ven-
dran después y ocuitardn la bastedad del concreto, la pro-
tuberancia que sobra, el desnivel peligrose. Bastedad, des-
nivel, solidez, exageracidn. he agui una serie de pale-
bras caracterizadoras de esta poesia conjunta, que cuenta
entre los grandes de la lirica chilena”6".

La Camisa de Fuerza

Estd compuesta de veintidds poemas, gue tienen come
caracteristica esencial 1a presencia de la antipoesia tanto
en su forma como en su tematica. Reencontramos al ha
blante agresivo que se habia aplacado en ““Canciones Ru-
sas”, asi como también la contradiccion y la desacraliza-
¢ion del poeta, de la poesia y de los temas:

Es de noche, no piensa ser de noche

Es de dia, no piensa ser de dia.

Cémao va a ser de noche si es de dia

Cémao va a ser de dia si es de noche

éCreen que estan hablando con un loco?*

En este grupo, y en relacion a la poética de Parra, nos
parece importante comentar el poema titulado “Test”,
donde el hablante pregunta primerg por el antipoeta y
luego por la antipoesia. Refiriéndose a fa caracterizacion
del antipoeta, dira:

Qué es un antipoeta:

Un comerciante en urnas y ataides?

Un sacerdote que no cree en nada?

Un general que duda de si mismo?

Un vagabundo que se rie de todo?

Hasta de Iz vejez y de la muerte?

Un interfacutor de mal cardcter?

Un bailarin al borde del abismo?

S9Parra, Nicanor: “Regreso’ en Canciones rusas, Ed.
Universitaria, S.A., Coleccidon Letras de América, Santiago
d= Chiie, 1967.

60Montes, Hugo: "La antipoesia de Nicanor Parra’ en
Nicanor Parra y l2 poesia de lo cotidiano, ed. cit., pag. 16.

61Parra, Nicanor: '‘Saranguaco’’ en Obra Gruesa. £
Universitaria, Stgo. de Chie, 1971, pag. 132.

Un narciso que ama a todo el mundo?

Un bromista sangriento

Deliberadamente miserable?

Un poeta que duerme en una silla?

Un alquimista de les tiempos modernos?

Un revolucionario de bolsillo?

Un pequeriio burgués?

Un charlatan?

un dios?
un inocente?

Un aldeano de Santiago de Chile?

Subraye Ia frase que considere correcta®

Notemos como el hablante, openiendo a la interroga-
cidn, destaca abiertamente dos versos: “Un vagabundo
gue se rie de todos / Un bromista sangrients”. Al respec-
to, podemos sefalar también la unitn entre ambos por
medio de la risa {rie-bromista) que, en o referente a Parra
constituye una adecuacién de la ironia que fluye a lo lar-
go de su obra. Ironia desmistificadora, a {a cual nos hemos
referido anteriormente.

Ei poeta ofrece todas estas alternativas y las presenta
en versos independientes que evocan el tono de una pro-
clama,

2

La segunda parte del poema se refiere concretamente a
la antipoesia. Tenemos asi:

Qué es la antipoesia:

Un temporal en una taza de t6?

Una mancha de nieve en una roca?

Un azafate llena de excrementos humanos

Como lo cree el padre Salvatierra?

Un espejo que dice la verdad?

A pesar de todo, persiste el tono cologuial
que acentia el sentimiento de nostalgia y
deteriorg.

Un bofeton al rostro

Del Presidente de fa Seciedad de Escritores?
{Dios Io tenga en su sanie reino/

Una advertencia a los poetas jovenes?

Un ataud a chorro?

Un ataid a fuerza centrifuga?

Un ataud a gas de parafina?

Una capilla ardiente sin difunto?

Margue con una cruz

La definicion que considere correcta®> .

Al igual que en la primera parte, hay una estructura
gue funciona 2 base de versos autonomos de forma inte-

62Parra, Nicanor: 'Test’
pags. 141-142.
63 lbidem, pag. 142,

en Obra Gruesa, ed. cit.,
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rrogativa. Cada una de las posibilidades puede definir al
antipoema. Es asi como el propio Parra ha manifestado:

“Mire, hay tantas cruces como versos y guedan algunas
cruces pendientes. . . En buenas cuentas, la idea del poe-
ma es tratar de definir el antipoema desde diferentes an-
gUlOS"64

Todas estas interrogantes o pasibilidades denotan el es-
piritu revolucionario y contradictorio del poeta. Por otro
lado, Parra esta anunciando los artefactos: ““El antipoema
es un artefacto a punto de explotar'®®

Otros Poemas

Entre éstos sobresale el “Manifiesto""®®, poema capital

de la poética de nuestro autor. En la primera estrofa se
pone en evidencia la desacralizacion del poeta:

*Los pogtas bajaron del Olimpo.”, para llegar asi a una
de las concepciones esenciales que Parra tiene de la poesia
en la medida en que en ella esta la vida y que a su vez, él
trajo “vida'" a la poesia:

Para nuestros mayares

La poesia fue un objeto de lujo

Pero para nosotros

Es un articulo de primera necesidad:

No podemas vivir sin poesia.

Sin embargo, se insinia también en la primera parte de
esta estrofa, la reaccion contraria del autor hacia la retari-
ca “in(til” de cierta clase de poesia precedente. Posicion
que se refuerza en los versas siguientes:

A diferencia de nuestros mayores

—Y esto /o digo con todo respeto—

Nosotros sastenemos

Que el poeta no es un alguimista

La poesia es llevada a un ambito cotidiano al
cual pertenece el poeta.

El poeta es un hombre como todos

Un albafiil gue construye su muro:

Un constructor de puertas y ventanas.

La poesia se lleva a un ambito cotidiano al cual perte-
nece el poeta: “‘que es un hombre como todos” Este ser
comon y corriente adoptara a su vez un lenguaje coloquial:

Nosotros conversamaos

En el lenguaje de todos los dias

No creemaos en signos cabalisticas

De esta manera, el poeta eludird todo hermetismo para

64 Benedetti, Mario: ‘Nicanor Parra o el artefacto con
laureles’’ en Calderén Alfonso, ob. cit., pag. 302.

65|bidem, pag. 302.

66 Parra, Nicanor: ““Manifiesto’’ en Obra Gruesa, ed.
cit., pags. 163-164.

buscar la fuz, Anticipando lo que vendra en la estrofa si-
guiente, en donde clarifica su posicion, formulando criti-
cas a algunos poetas como Huidobro, de quien dice:

“Era un péjaro precioso que haci{a lindas acrobacias en
el jardin de espaldas a la realidad. El mundo del poeta
“pequeiio Dios” es un escenario donde no ocurre nada
realmente dramdtico”®”. Y es por eso que en “Manifies-
to” dira:

Nosotros denunciamos al poeta demiurgo

Al poeta Barata

Al poeta Ratén de Biblioteca.

Todos estos sefiores

—Y esto lo digo con mucho respeto—

Deben ser procesados y juzgados

Por construir castillos en el aire

Por malgastar el espacio y el tiempo

Redactando sonetos a la luna

Por agrupar palabras al azar

A la iltima moda de Parfs.

Contra todo esto, Parra opone nuevamente la vitali-
dad de su poesia, que implica un compromiso integre con
la realidad y con el sentimiento:

El pensamiento no nace en la boca

Nace en el corazén del carazén.

Propiciamos en cambio

La poesia a ofo desnuda

La poesia a pecho descubierto

La poesia a cabeza desnuda.

Si hay alusiones a Huidobro, también veremos que cri-
tica al modernismo y a su tematica:

Na creemas en ninfas ni tritones

La poesia tiene gue ser esto:

Una muchacha rodeada de espigas

0 no ser absolutamente nada.

También encontramos alusiones a la poesia compro-
metida y a los poetas politicos:

Ahaora bien, en el plano politico

Ellos, nuestros abuelos inmediatos,

iNuestros buenos abuelos inmediatos!

Se refractaron y se dispersaron

Al pasar por el prisma de cristal.

Unos pacaos se hicieron comunistas.

Yo no sé si lo fueron realmente.

Supongamos que fueron comunistas,

Lo que sé es una cosa:

Que no fueran poetas populares,

Fueron unos reverendos poetas burgueses.

Las criticas directas se suceden. Parra plantea un idea-
rio en que los limites entre el ensayo y la poesia se dilu-
yen. ¢Poesia o ensayo? El autor plantea claramente su po-
sicidn: ** .. yo queria ver si era posible hacer una poesia
de tipo ensayo, una poesia ensayistica, a base de ideas. La
respuesta es positiva: aungue este poema sea un poema
frustrado, un poema a medio camino, o sea que estd en al-
guna parte, no se quedd en el punto de partida. Es posible
trabajar la poesia a base de ideas; asi parece. 0 sea poner

) 67Skarmeta, Antonio: ‘“Apogeo del antipoeta’’ en Re-
vista Ercilla, N° 1730, 1968, pag. 38.
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la idea en primer plano; y las sensaciones, las impresiones,
la poesia propiamente tal, en un segundo plano’’®3,

Considera que esta poesia fue revolucionaria, pero so-
famente en la palabra y no en lo fundamental: las ideas:

Poesia basada

En la revolucion de la palabra

En circunstancias que debe fundarse

En la revolucion de las ideas.

De ah{ el autor orienta sus ideas hacia una de las mas
fuertes constantes de su poesia, la proyeccion hacia la luz:

Mientras ellos estaban

Por una poesia del crepisculo

Por una poesia de la noche

Nosotros propugnamos

La poesia del amanecer.

En “Manifiesto” se alude al caracter comunicativo de
la poesia:

Este es nuestro mensaje,

Los resplandores de la poesia

Deben llegar a todos por igual

La poesia alcanza para todos.

Claridad, comunicacion y desacralizacion serdn los ele-
mentos caracterizadores de esta poética renovadora que
concluird por asentar a la poesia en tierra firme:

Contra la poesia de las nubes

Nosotros oponemos

La poesia de la tierra firme

—Caheza fria, corazén caliente

Somas tierrafirmistas decididos—

Contra la poesia de café

La poesia de la naturaleza

Contra la poesia de salan

La poesia de la plaza pablica

La poesia de protesta social.

Con la reiteracion del Gltimo verso: “Los poetas baja-
ron del Glimpo”, se confirma el anhelo principal de este
antipoeta.

A esta misma seccidn pertenece el poema “Cartas def
poeta que duerme en unasiila”. Recordemos que en *'Test”
ya aparecia en un verso la imagen del poeta que duerme
en una silla, en relacion a la figura del antipoeta.

En estos versos se reitera el hecho de que todo puede

decirse en poesia, y que la poesia puede ser hecha por to-
dos:

Jovenes

Escriban lo gue guieran

En el estilo que les parezca mejor

Ha pasado demasiada sangre bajo los puentes

Para sequir creyendo —creo yo—

Que sdlo se puede seguir un camino:

En poesia se permite todo®°

Esta imagen de la sangre se reitera con énfasis en los
versos finales. La sangre como fuerza motriz se constituira

68Benedetti, Mario: “Nicanor Parra o el artefacto con
laureles’’ en Calderén, Alfonso, ob. cit., pag. 307.

69 Parra, Nicanor: "'Cartas del poeta que duerme en
unasilla” en Obra Gruesa, ed. cit., pag. 179.

en ung de los elementos fundamentales de la poesia, des-
de el impetu vital que ella representa:

Me da sueiio leer mis poesias

Y sin embargo fueron escritas con sangre™°

En ““Me defino como hombre razonable”, en una suer-
te de autorreferencia, el autor reafirma la desacralizacion
del hablante en la misma direccion que proponia en “Ma-
nifiesto’":

Me defino coma hombre razonahle

No como profesor iluminado

Ni como vate que lo sabe todo"

Asi, el poeta no serd un sabio, ni un dios; serd un hom-
bre.

Finalmente, la imagen de la sangre reaparece en “Me
retracto de todo lo dicho”, como también se consuma all{
su espiritu contradictorio:

Antes de despedirme

Tengo derecho a un dltimo deseo:

Generoso lector

quema este libro

Na representa lo que quise decir

A pesar de que fue escrito con sangre

No representa lo que quise decir’

Artefactos.

Editados en 1972, los ‘Artefactos” presentan una
completa revolucion en las formas poéticas. Constituyen
una suerte de descargas explosivas. Formalmente tienen
una cercania con el pop-art, los collages, los slogan, las
sentencias, los epigramas, los titulares de los diarios, chis-
tes, etc. Sus antecedentes se encuentran en “El Quebran-

Los artefactos resultaron de la explosion de
-los antipoemas.

tahuesos”, collages realizados con recortes de periddicos y
en los cuales Parra tenia activa participacion. Sin embar-
go, los antecedentes mds directos los tenemos en los “an-
tipoemas’” Dice Parra:

| os artefactos resultaron de la explosion de los anti-
poemas. Ellos estaban tan cargados de “‘pathos”, gue te-
nian gue reventar. Los trozos son como los fragmentos de
una granada. Salen en distintas direcciones y matan a los
tipos que estan por ahi. Pueden considerarse “particulas
elementales” Esas particulas se caracterizan por: “'Su
aita velocidad y gran capacidad de energia”’. Perfectamen-

70 Ibidem, pag. 182.

71Parra, Nicanor: '‘Me defino como hombre razona-
ble’" en Obra Gruesa, ed. cit., pag. 189.

72 Parra, Nicanor: '‘Me retracto de todo lo dicho” en
Obra Gruesa, ed. cit., pag. 195.
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te pueden penetrar paredes de plomo, y no por la masa,
sino por ta velocidad’”73.

Para José Miguel Ibdfez: “El lenguaje del artefacto es
la palabra reducida a su minima expresion, fa pura descar-
ga verbal, depurada hasta coincidir de! todo con el aquiy
el ahora de una realidad. El artefacto es el culto de la efi-
cacia verbal pura. Y la principal victima de su ascetismo es
la primera persona singular, el yo poético, el hablante can-
vencional de la lirica. El hablante del artefacto es cual-
quiera”74

Las alusiones a la poesia en los “Artefactos’” no son
pocas’® El tono irreverente e irénico se mantiene de la
misma forma como operaba en los antipoemas:

Acto gratuito

ordefar una vaca

y tirarle la leche por la cabeza

Este artefacto aparece en uno de los versos del poema
de “Obra Gruesa', titulado: ‘“Cartas del poeta que duer-
me en una silla’’:

Ordefiar una vaca

Y lanzarle su propia leche por la cabeza™®

Muchos de estos artefactos obedecen a la vision de un
mundo desquiciado, del mismo mundo corrompido de los
antipoemas, del cual forma parte el hablante lirico, Tam-
poco estd ausente la ironfa, arma del antipoeta, como la
desacralizacion de ciertos valores:

Necesito reirme del prafimo

si no me rio de alguien

ando de malas pulgas todo el dia

A pesar de todo, también hay toques sentimentales
que evocan en cierta medida el tono de ““Cancionero sin
Nombre' y de “’Canciones Rusas™:

Entre daos novias

se ama a la que nunca existio

En cuanto a la poética misma, las alusiones son direc-
tas. Cuando Parra habla de traer la vida a la poesia, saltan
algunos artefactos pertinentes, tales como:

La poesia precede a /a accion

Poesia es accion

La poesia surge de la accion

A la antipoesia la caracteriza concretamente:

Antipoesia

Maiscara contra

gases asfixiantes.

Su concepcidn revalucionaria también alcanzard al pla-
no formal:

No se espere

nada concreto de mi

yo no he venido

a poner en solfa la Biblia

73 Skarmeta, Antonio: “El apogeo del antipoeta’ en
Rev. Ercilla, N® 1730, agosto de 1968, pag. 37.

74 |bafiez Langlois,. José Miguel: ‘‘La poesia de Nica-
nor Parra” Prologo a Antipoemas (Antologia), Editorial
Seix-Barral, S.A., Barcelona, 1972, pag. 50.

75Parra, Nicanor: Artefactos, Ediciones Nueva Univer-
sidad de ta Vicerrectoria de Comunicaciones. Universidad
Catoblica de Chile, Stgo., 1972.

76Parra, Nicanor: ""Cartas del poeta que duerme en
una silla’ en Obra Gruesa, ed. cit., pag. 180.

Ni a pintarle bigotes a la Gioconda
Can hacer explotar una media docena de
guatapigues me conformo

La poesia chilena

se endecasilabé

éQuién la desencasilabard?
iEl gran desencasilabador!

Respecto a la funcion del antipoeta, el autor manifies-
ta que éste busca desenmascarar la realidad :

El poeta

esun

simple locutor

el no responde

por las

malas noticias

Se insiste en la idea de que la poesia debe llegar a to-
dos, tal como lo planteara en otras producciones, especial-
mente en sus antipoemas, cuando declaraba que “la poe-
sia”’ habia dejado de ser "El paraiso del tonto solemne”
De esta manera, unao de los artefactos propone:

Juguetes para gigantes
armas de fuego para menares de edad
poesia para grandes y chicos

En sintesis, los “artefactos’’ resumen desde otro dngu-
lo formal la poética de Parra. Las sentencias, cual evoca-
ciones popularescas a las cuales el autor ha demostrado es-
trecha cercania, se suceden entre proclamas, toques hu-
moristicos, bofetadas, agresiones verbales; todo en un len-
guaje cotidiano, propio y caracteristico del autor.

Con los “‘Artefactos’” tenemos otro momento de la
obra de Parra. Con ellos se abren nuevos horizontes en
donde se advierten las constantes asi como la evolucion de
su poética y que, como hemos sefialado, se resume en |i-
neas muy generales, en las propias palabras del autor,
cuando manifestara; Lo que yo traje a la poesia fue la
vida”. ..

La poesia de Parra estd en plena vigencia y creacion.
¢Qué nos reservara para el futuro? .. Por de pronto, el
poeta ya ha publicado los Sermones y Prédicas del Cristo
de Efgqui (1977) y una segunda parte, dos afios después.
Nuevas vias del antipoema y consolidacian, a la vez, de la
originalidad de la obra de Nicanor Parra.
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