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Este ejercicio curatorial es el resultado de las re-
flexiones, analisis critico y planteamientos de proble-
mas relativos a la fotografia documental latinoameri-
cana presentados por diversos investigadores latino y
norte americanos en el marco del IV Coloquio de “Foto-
grafia y discursos disciplinares”, organizado por el Ins-
tituto de Estética UC y el departamento de Post Grado
de la CUNY en abril de 2017, contando con el apoyo de la
DIRAC, en la ciudad de Nueva York.

La fotografia latinoamericana ha sido objeto de in-
vestigacion y de propuestas
curatoriales desde Europa y
Estados Unidos, siendo las 1l-
timas décadas especialmente
intensas en la mirada sobre
estas imagenes. Un eje comiin
a estas propuestas, principal-
mente desde los anos ochenta
hasta hoy, ha sido construir
una representacion regional
a partir de una reduccion te-
matica y simbélica de la iden-
tidad regional, constrifniéndola
a topicos estereotipados de
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dad que ve como imposible ejercicios esencialistas que
pretendan cubrir extensiones territoriales, culturales y
temporales hoy inabordables desde una unidad identita-
ria de Latinoamérica. Ya no es necesario pensar en una
identificacion latinoamericana estatica, lo que nos abre
a un horizonte de significacion que sélo puede ser abor-
dado desde lo incompleto, desde el proceso. Esta pro-
puesta se contrasta en la muestra con fotografias produ-
cidas desde el centro hegeménico que ha contravenido
la autoimagen instalada de lo europeo; en el espacio he-
gemonico la imagen de lo mar-
ginal, de la precariedad como
autorepresentacion es recha-
zada violentamente por no
corresponderse con el propio
relato identitario. En este sen-
tido, la fotografia documental,
por un lado es entendida como
el registro fidedigno de lo acon-
tecido, a pesar de la larga re-
flexién critica al respecto; pero
por otro, y desde este mismo
lugar, se evidencia la debilidad

referencial fotografica a favor
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violencia, marginalidad, des-
enfreno, desorden, etc., que,
debido a la potencia icénica de
la fotografia, estas construc-
ciones se transforman en efec-
tos metonimicos, proyectando
a la totalidad latinoamericana
la parcialidad de esta vision. Esta perspectiva produce
una identidad estatica y, como ya deciamos, reducida de
la contingencia regional.

Nuestra propuesta curatorial se sitia en el lugar de
lo inacabado de la identidad, entendiendo esto no como
una precariedad, sino mas bien desde la evidencia del
devenir del acontecer, tanto historico, como territorial
e individual. Esto quiere decir que nuestra propuesta
es un trabajo en proceso -como es el proceso histoérico
latinoamericano-, sostenido en una autoreferenciali-
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delaidea de que estaimagen es
construccion ideolégica de una
representacion.

Planteamos, entonces, que
lo documental es siempre criti-
co, tanto desde su origen como
de sus usos actuales, y es aqui
donde proponemos un ensanchamiento de este lenguaje
en el trayecto de fotégrafos activos que han logrado au-
tonomia critica para observar su propia circunstancia,
su territorio y su propio tiempo histérico. De esta for-
ma, esta curaduria es un proyecto que nos acerca mas al
problema que a la solucién, entendiendo que la reflexion
critica y la propuesta de obras y autores es desde nues-
tra region, reconociendo la propia produccion fotografi-
cay el sentido que ésta pueda tener en las condiciones

geopoliticas actuales.
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CARLA
MOLLER ZUNINO

SANTIAGO « CHILE 1959

Fotégrafa, Licenciada en Estética
con grado de Magister en Estéticas
Americanas por el Instituto de Estética
de la Universidad Catdlica de Chile.
Actualmente se desempefia como
docente en las carreras de Fotografia
Profesional y Artes Visuales. Ha
desarrollado y participado en proyectos
de investigacion (Fondecyt, Fondart)

y proyectos editoriales en las dreas de
fotografia patrimonial y contemporanea
chilena y fotografia latinoamericana
contemporanea. En forma independiente
ha participado y realizado proyectos
curatoriales de caracter nacional (Museo
Nacional de Bellas Artes, Museo de la
Memoria, Museo de Arte contemporaneo)
e internacional (México, Barcelona,
Argentina) en fotografia chilena. Sus areas
de interés académico y de investigacion
son la Teoria Latinoamericana y la
fotografia latinoamericana contemporanea
en temas como el paisaje, el territorio
y otras problematicas asociadas a la
produccién regional.

JOSE PABLO
CONCHA LAGOS

COPIAPO « CHILE 1968

Doctor en Filosofia y Estética y Magister
en Teoria e Historia del Arte por la
Universidad de Chile, Licenciado en

Estética, PUC, Fotégrafo Profesional.
Como fotégrafo ha realizado las
exposiciones La forma del silencio, 2007;
Materias veladas, 2009 y La superficie de
la penumbra, 2017. Ademas ha publicado el

libro de fotografias Nada que decir, 2015.

Y tres libros de teoria fotografica, Mds
alld del referente. Del Index a la palabra,

2003. La desmaterializacion fotogrdfica,

2011 y Delitos fotogrdficos, 2016. Sus
lineas de investigacién se han centrado en
la estética de la fotografia, filosofia de la

técnica y fotografia latinoamericana.

ANDRE CYPRIANO

FOTOGRAFIA
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RICARDO
JIMENLKZ

VENEZUELA

Fotégrafo venezolano. Mientras estudia Psicologia en la
Universidad Central de Venezuela realiza sus primeros
acercamientos a la fotografia. Estudios y actividades
relacionadas a la produccidn y difusién de la fotografia en los
anos 70 dan pie a una serie de exposiciones en Londres, Brasil,
Caracas-Venezuela e Italia en los anos 80. Recibe el premio de
fotografia Luis Felipe Toro. En 1993 se publica Caracas desde el
carro, fotografias que “...revelan las atmésferas de un transito
circular: un encuentro con el tiempo interior de territorios que
al ser atrapados por la cAmara en movimiento, son también

nuevo inicio -estar afuera es estar adentro-".

FERNANDO
BRITO

MEXICO

Fotégrafo mexicano, naci6 en Culiacan, Sinaloa. Estudié marketing
en la Universidad de Occidente Culiacan. Desde 2004, ha sido
editor de fotografia del periédico El Debate de Culiacian. Entre sus
reconocimientos se encuentran la 122 Bienal de Artes Visuales
Noroeste en 2009, y la Bienal de la Imagen en 2010. Brito fue
seleccionado para la Expo Periodismo Mexicano en 2010 y 2011. La
fotografia de Brito resitia el valor documental de la fotografia de
prensa, a partir de un especial tratamiento estético, lo que tensiona

criticamente el sentido de la imagen.

GASTON
SALAS

CHILE

Fotégrafo chileno. Nace en Valparaiso. Licenciado en Disefio
Grafico y Comunicacién Visual, UVM. Estudios de Arte y Fotografia
en Stockholms Konstskolan, Arstagarden Folkhogskolan,
Nickelvikskolan, Estocolmo, Suecia. Docente Universidad de
Valparaiso y Arcos Vifia del Mar. Ha obtenido en 4 ocasiones la
Beca a la Creacién y Produccién Fondart del Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes para la realizacién de proyectos fotograficos
documentales. Ha publicado libros de fotografia “Rostros y Rastros”,
“Paisajes y Pasajes” y “La Memoria del Paisaje”. Su obra se ha
concentrado particularmente en reflexionar sobre la memoria, desde
un punto de vista social y politico, siendo el paisaje un elemento

clave para su articulacién.

GLADYS
ALVARADO

PERU

Fotégrafa peruana. Con estudios de fotografia en el Centro de la
Imagen y con estudios en finanzas en la Universidad del Pacifico. Sus
fotografias han participado en ferias internacionales como “Lima
Photo” en 2010, 2011y 2012. En el 2012, formé parte del grupo que
tomo la Casa Inmobiliari “Misceldnea (todo queda en casa)” dentro
del marco de la I Bienal de Fotografia de Lima. En el 2013, en la
feria Art Lima, formé parte de la muestra nacional “Territorio: los
ambitos / las moradas” comisariada por Jorge Villacorta y Carlo
Trivelli. Su obra trabaja fundamentalmente lo que no es evidente
de la ciudad, particularmente Lima, siendo de especial interés los

espacios vacios y desolados como metafora del tiempo.

RAFAEL
MILANI

BRASIL

Fotégrafo brasilefio, nacié en Sao Paulo. Estudié fotografia en
la Escuela Panamericana y en el Museo de Arte Moderno de Séao
Paulo. Ha Participado en exposiciones y publicaciones en Brasil y
en el extranjero. En 2013 fue seleccionado para el Programa Nueva
Fotografia del Museo de Imagen y Sonido de Sido Paulo, donde
realizé su primera exposicién individual. Su obra establece didlogos
colaborativos entre literatura e imagen fotografica, lo que permite un

ensanchamiento alegdrico de sus trabajos.
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CARLOS
SPOTTORNO

ESPANA

Fotégrafo espaiiol, nacié en Budapest. Con una formacioén artistica
que ha centrado sus principales proyectos personales en temas
relacionados con los cambios de poder, la economia y los problemas
sociales que dan forma al mundo real. Desde el afio 2001 y desde
entonces ha producido numerosos proyectos, tanto personales como

asignados, como fotégrafo y cineasta.

LIMAFOTOLIBRE

PERU

Colectivo de fotégrafos peruanos, conformado por Oe, Tunchi,
Petituars y Fokus. Desde diciembre del 2006, el colectivo realiza
constantemente un registro visual de la cotidianidad de Lima, en el
momento donde no se esperaba, o cuando no se pensaba tomar una
foto, generando al mismo tiempo un archivo grafico, basado en la
casualidad, espontaneidad y la mirada de cada integrante. Asimismo,
utiliza a la ciudad de Lima como laboratorio visual para proyectos de
experimentaciéon multimedia y a su vez como espacio de exposicion

mediante intervenciones fotograficas.

MAURICIO
VALENZUELA

CHILE

Fotégrafo chileno. Con formacién académica en artes visuales
violentamente interrumpida el 11 de septiembre de 1973. En su
juventud, un viaje a dedo por Chile. Posteriormente vendrian
otros por Costa Rica, Antértica, el Altiplano Chileno y Sudéfrica.
Miembro activo de la ACU (Agrupacion Cultural Universitaria) y de

la AFI (Agrupacion de Fotégrafos Independiente) durante los 80. Es

profesor en la Escuela de Fotografia Alpes. Es autor de dos fotolibros:

“Mauricio Valenzuela” (Ediciones Econémicas de Fotografia Chilena,
1983) y “La niebla” (Ediciones La Visita, 2011). Su trabajo se
caracteriza por un marcado acento subjetivo y emocional, motivados

por experiencias tanto personales como politicas y sociales.

ANDRE
CYPRIANO

BRASIL

Fotégrafo brasilefio. Nace en Sao Paulo, donde obtiene un grado en
Administracién de negocios. En 1990, después de un aio en Estados
Unidos de Norte América, estudia fotografia en San Francisco (USA).
Desde el ano 1992 ha recibido diversos premios y reconocimientos por
su trabajo documental. Actualmente trabaja como fotégrafo free-lance
en Nueva York y Rio de Janeiro, involucrado en actividades de caracter
social y cultural. Su trabajo pone espacial atencién a un fino tratamiento
estético, lo que contrasta con la reflexién aguda de los temas que trata,

como la realidad de las carceles y de favelas, entre otros.

ELSA
MEDINA

MEXICO

Fotégrafa mexicana. Estudié Disefio Industrial en la Universidad
Iberoamericana. Ha trabajado como reportera grafica en los diarios
El Sur de Guerrero y La Jornada. Fue corresponsal en Tijuana y Baja
California, realizando reportajes especiales de politica en Guatemala,
Nicaragua y Haiti. Ha sido ganadora del concurso “Dos culturas, un
solo origen” y del segundo lugar en el certamen “Mujeres vistas por

mujeres” organizado por la Comunidad Econémica Europea.
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MARIA MARIA
ACHA

PERU

Fotégrafa peruana. Artista visual feminista. Co-directora con Tomas
Ruiz-Rivas del proyecto experimental Antimuseo. Vive en Madrid y
trabaja globalmente. El centro de su trabajo es la mujer. Su historia,
la lucha por la emancipacion y la igualdad, y la construccién cultural
de lo femenino. Se define como artista feminista por la dimensién
politica de su obra, que cumple una doble funcidn, la de ser un
producto artistico y también un instrumento que pueda cubrir alguna

necesidad social y contribuir a las transformaciones politicas.
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MAURICIO
TORO-GOYA

CHILE

Fotégrafo chileno, vive en Coquimbo. Con estudios en arte, disefio
y fotografia. Su obra reflexiona acerca de la sociedad de forma
innovadora, usando recursos técnicos antiguos como base de
su propuesta estética. Explora el conceptualismo con tematicas
sociales marcadas por una critica politica y cultural. Actualmente se
desarrolla en el campo de la investigacion autoral, indagando en los
alcances de las técnicas fotograficas del siglo XIX. Especializandose

en la produccién de ambrotipos.
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LEONARDO
COSTA BRAGA

MEXICO

Fotégrafo brasilefio, nacié en Brasilia. Desarrolla proyectos de
arte visual para expandir los conceptos y formas de inteligencia
en la relacién del hombre consigo mismo y el medio ambiente. Su
investigacion se apropia de las situaciones cotidianas en las que
todas las personas viven en general, con el objetivo de convertirlas en
lenguajes visuales que trasciendan las cuestiones de tiempo y espacio,

maghnificando las posibles percepciones de lo que llamamos realidad.



Este ejercicio curatorial es resultado de la reflexién y ana-
lisis de posturas y problematicas desarrolladas por distintos
exponentes latinoamericanos en el IV Coloquio de “Fotografia y
discurso disciplinares”, realizado en la ciudad de Nueva York en
abril de 2017.

Esta curaduria se propone no indagar en una identidad terri-
torial, menos en una particularidad disciplinaria, sino que desde
el ejercicio y la aceptacion de la idea de proceso, adentrarse en
las historias de los fotégrafos que se han planteado una docu-
mentalidad autorreferencial.

La curaduria de fotografia latinoamericana implica proble-
mas criticos que se aprecian desde la historia de diversas iniciati-
vas en este orden, hasta la reflexion estética contemporanea, que
ve como imposible ejercicios esencialistas que pretendan cubrir
extensiones territoriales, culturales y temporales hoy inaborda-
bles, desde una unidad identitaria de Latinoamérica. Esto se argu-
menta desde la imposibilidad de una “ontologia” americana al no
haber un “ser” latinoamericano; si la historia del ser es europea
(desde la tradicion filoséfica) y el deseo es ser suremision, esta de-
pendencia ontolégica nos muestra que en la especularidad no hay
“simismo”, nos perdemos como imagen del referente, por lo tanto
no hay posibilidad de una identidad refractaria a la hegeménica.
Pensar desde esta fragilidad radical nuestra condicién remisional
nos libera de definiciones esencialistas por lo que ya no es nece-
sario pensar en una identidad latinoamericana. Comprendernos
como imagen de un referente inalcanzable nos abre, en realidad,
aun horizonte de significaciéon que sélo puede ser abordado desde
un persistente devenir, desde lo incompleto, desde el proceso.

En los ultimos 25 afios hemos asistido a una serie de pro-
puestas que han tenido como finalidad mostrar, a pesar de las
propias aprehensiones de sus curadores, lo que caracterizaria a
la region, a través de iniciativas tales como “Canto a la realidad”
(1993), “Mapas abiertos” (2002), “Laberinto de miradas” (2009)
y mas recientemente “Latin Fire” (2015). Todas curadurias reali-
zadas desde una perspectiva neocolonialista europea, en las que
se pretende asignar, a través de seleccion de fotégrafos e ima-
genes, una identidad estereotipada, tanto a la regién como a la
propia disciplina, determinada ideolégicamente desde culturas
hegemoénicas. Una consecuencia compleja es que estos trabajos
se imponen en el imaginario fotografico y tienen como resultado
la determinacion de una identidad regional y disciplinar, que has-
ta ahora, no hay una curaduria que las tensione.

El género mas ampliamente recurrido para estas curadu-
rias ha sido el documental, el que se ha identificado con la regién

desde la llegada de la fotografia en el siglo XIX. El impulso aven-
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turero y cientifico hizo de la periferia de occidente un espacio
atractivo para su “descubrimiento” por parte del centro hegemoé-
nico y por la propia fotografia, razén por la que la practica docu-
mental se concentra en la determinacion del sujeto, del paisaje
y de circunstancias periféricas, instalando a la marginalidad, la
violencia, la pobreza y el subdesarrollo como estratos caracteri-
zadores de lo latinoamericano.

La necesidad de perfilar, desde el espacio de poder, una
peculiaridad latinoamericana, es urgente para establecer las
diferencias que permiten figurar un otro y determinarlo desde
una reduccién antropolégica, y la fotografia en su género docu-
mental resulta una estrategia complementaria a esta ideologia.
El uso y distribucién de esta imagen documental impide una
comprension cabal de la autonomia discursiva de los fotégrafos
regionales, en tanto que la calidad simbdlico-alegérica de la foto-
grafia queda subordinada a un utilitarismo ideolégico hegemoni-
co. La pregunta que cabe hacerse es si ées posible una fotografia
documental latinoamericana? La respuesta abre un campo de
exploracion complejo ya que obliga a pensar lo fotografico y su
determinacion ideolégica desde el origen del dispositivo técnico
y su propio devenir, hasta la historia de Latinoamérica (Ronald
Kay propone una reflexion critica que no hay que olvidar). Plan-
teamos, entonces, que lo documental es siempre critico, tanto
desde su origen como de sus usos actuales, y es aqui donde pro-
ponemos un ensanchamiento de este lenguaje en el trayecto de
fotégrafos activos que han logrado autonomia critica para obser-
var su propia circunstancia y su propio tiempo histérico.

De esta forma, esta curaduria es un proyecto que nos acerca
mas al problema que a la solucién, entendiendo que la reflexion
critica y la propuesta de obras y autores es desde nuestra region,
reconociendo la propia produccion fotogrifica y el sentido que
ésta pueda tener en las condiciones geopoliticas actuales. Se
propone, entonces, avanzar criticamente en la relacién que han
establecidos los procesos autorales con su objeto fotografico,
observando cuidadosa y reflexivamente las inercias frecuentes
en las curadurias que histéricamente han construido sus pro-
puestas sobre la base de representaciones duales y reduccionis-
tas, tales como lo real/descriptivo asociado a la explotacidn, lo
magico/literario a su idealizacidn; lo salvaje/violento a su domi-
naciény, paradojalmente, todo lo anterior, a la construccion uté-
pica del territorio. Esto se explica porque nuestra matriz simbé-
lica sigue estando “alla”, en tanto subordinacién cultural, y la
determinacién es mirarnos desde “el espacio de aca” y a tener al
menos la capacidad de advertir que nuestro material constituti-

vo sigue siendo especularidad residual.
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